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А
Предисловие

Рисунок — это язык, 
наука, способ выражения 
и передачи своих 
мыслей. Благодаря своей 
способности увековечивать 
образ предмета рисунок 
может стать документом, 
содержащим в себе все 
необходимое для того, 
чтобы в отсутствие 
предмета восстановить 
его в своей памяти.
Ле Корбюзье

Архитектор воплощает в жизнь свои идеи 
и детализирует разрабатываемые проек-
ты с помощью чертежа: своего базово-
го инструмента. Благодаря ему он перено-
сит идеи, возникающие у него в голове, на 
лист бумаги первыми, еще не четкими, но 
уже дающими представление о будущей ра-
боте штрихами. Так он постепенно завер-
шает проект, переходя к конечным планам, 
которые выступают своего рода инструк-
цией, позволяющей построить здание.

В этой книге, являющейся плодом богато-
го опыта в преподавании архитектурного ри-
сунка, наполовину технического и наполови-
ну художественного, мы обращаем внимание 
только на тот, который находим наиболее 
существенным и необходимым — рисунок 
от руки. Мы постарались быть прагматичны-

ми, демонстрируя простые, но строгие стра-
тегии и методы. Мы ввели фундаментальные 
принципы и концепции рисунка и геоме-
трии, пространства и архитектурной формы.

Тот, кто хочет углубить свои знания в об-
ласти архитектуры, должен стремиться овла-
деть всеми ее графическими дисциплинами, 
начиная с эскиза, рисунка, выполненно-
го свободно и быстро от руки с помощью 
обычного инструмента (карандаша, мар-
кера…), который позволяет добиться мак-
симальной точности и тонких линий. Его 
цель — геометрически определять характе-
ристики всех форм, применяя ряд условных 
графических обозначений и соответствую-
щие системы представления, которые позво-
лят нам рассмотреть с разных ракурсов 
любое архитектурное строение, а также 
безошибочно зафиксировать его метрически.

Затем необходимо научиться делать 
эскизы своих проектов. Чертежи, так-
же от руки, выполняются легко и выгля-
дят выразительно благодаря использо-
ванию различных инструментов (более 
мягких карандашей, графита, туши…).

Они могут быть либо условными и схе-
матичными, сосредоточенными непосред-

66



жет быть реализовано как традиционны-
ми методами, так и при помощи компью-
терных технологий. Но это уже выходит 
за рамки и не является целью нашей книги.

Мы надеемся, что каждый, кто про-
чтет ее, сможет удовлетворить свое любо-
пытство и узнает что-то новое о рисова-
нии, построении чертежей и архитектуре 
в целом. Эта книга обогатит и разовьет на-
смотренность своего читателя, расширит 
его графический язык, который с практи-
кой приобретет легкость, благоприятствуя 
наиболее плавной коммуникации меж-
ду идеей в голове и штрихом на бумаге.

МАГАЛИ ДЕЛЬГАДО ЯНЕС

Уроженка Санта-Крус-де-Тенерифе 
получила диплом архитектора 
в Техническом университете Каталонии 
по специализации «Строительство», 
с 1970 года начала профессионально 
заниматься архитектурой. Сейчас она 
является профессором в своем же 
университете и с 1980 года преподает 
различные графические дисциплины 
в Высшей технической школе в Барселоне, 
основанные как на традиционных 
методах, так и применении компьютерных 
технологий. Магали Дельгадо Янес — автор 
множества публикаций, включая учебные 
пособия и доклады на национальных 
и международных конференциях.

Эрнест Редондо Домингес

Родился в Жироне, получил степень 
доктора в Техническом университете 
Каталонии, специализируется на 
истории урбанистики, лауреат 
докторской премии и профессор 
в этом же университете. С 1982 года 
преподает различные графические 
дисциплины в Высшей технической 
школе в Барселоне, как используя 
традиционные методы, так и прибегая 
к помощи компьютерных технологий. 
Возглавлял кафедру архитектурного 
графического изображения с 1996 по 
2002 год. В тот же период опубликовал 
серию графических работ и иллюстраций 
как к своим проектам, так и проектам 
других авторов на национальном 
и международном уровнях.

ственно на самой идее, либо наоборот — точ-
ными и детальными, с акцентами на тенях 
и текстурах. Архитектурный рисунок — это 
такое изображение, которое даст зрителю 
представление об объемном виде будуще-
го здания и его текстуре. Оно даже смо-
жет показать нам, как именно будет прони-
кать свет внутрь этого еще не построенного 
пространства, тем самым как бы демон-
стрируя окончательный облик работы.

И наконец, художнику необходимо обла-
дать определенными знаниями в области ху-
дожественного рисунка, называемого набро-
ском, под чем принято понимать небольшой, 
очень выразительный и быстро выполнен-
ный от руки рисунок. С его помощью мож-
но в более свободной форме передать чувства, 
испытываемые при взгляде на выбранное со-
оружение, которые привлекли внимание ар-
хитектора, а также его внешний облик и про-
порции. Или же можно отобразить только 
один конкретный фрагмент постройки, окру-
жающую его среду, растения или городской 
пейзаж вокруг него. Архитектору следует вы-
бирать наиболее простые и практичные сред-
ства для работы, чтобы закрепить увиденное 
в памяти, перенеся на бумагу. С помощью ис-
пользуемых инструментов он изучает архи-
тектуру, обогащая свой опыт, что в конечном 
итоге отразится на качестве его проектов.

Обладая всеми этими знаниями, наш чи-
татель сможет в дальнейшем перейти к соз-
данию масштабных чертежей и продвигать-
ся таким образом в своем обучении искусству 
архитектуры. В настоящее время это мо-
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Материалы, 
инструменты

и другие 
графические средства





Материалы



и дополнительные 
инструменты

Рисовать — значит оставить 
свой отпечаток или след,
описав таким образом свою идею. Знание графических средств и то, как 
одно способно дополнить другое, здесь очень важно, потому как, не по-
нимая их свойств и характеристик, очень легко испортить всю работу.

Эволюция различных графических материалов происходила на 
протяжении всей истории: от скромного кусочка обожженного де-
рева до сложнейшего несмываемого маркера, от папируса до ацета-
та. С их помощью многим художникам успешно удавалось переда-
вать разные, испытываемые ими чувства, идеи и восприятие мира.

В наши дни существует множество других изобразительных ин-
струментов, обладающих различными характеристиками. Все они мо-
гут быть эффективными, но когда мы говорим о таких важных для 
архитектуры понятиях, как свет, текстура, очертания, грани, ни-
что не сравнится с палитрой оттенков угля, ровными линиями гра-
фитного карандаша, прекрасно ложащимися на лист бумаги, или 
с плавным и гибким штрихом туши по глянцевой поверхности.



М
Графит:
Мы выделяем графит из-за его просто-
ты в использовании, гибкости, возможно-
сти вносить корректировки и потому, что 
он позволяет сочетать тончайшие штри-
хи с размытыми пятнами, играя с твердо-
стью, толщиной и остротой линий. Это, 
пожалуй, самый универсальный и воспри-
имчивый к движениям руки инструмент 
для рисования из всех существующих.

Качество и твердость карандаша
Грифель представляет собой смесь графи-
та (разновидность угля) и глины. Он мо-
жет быть либо вставлен в деревянный кор-
пус, обычно кедровый, либо находиться 
внутри механического карандаша. Чем боль-
ше угля в его составе, тем выше его каче-
ство. Качество всегда очень важно, так как 
оно напрямую влияет на конечный резуль-

тат работы: хороший карандаш 
дает лучший результат, пото-
му что он более чувствите-
лен и легко поддается движе-
нию и давлению руки автора.

Глина, получаемая в про-
цессе производства, повыша-
ет твердость. Она измеряется 
в стандартной номенклату-
ре, начиная со средней (HB), 
где Н соответствует твердо-
сти, а В — мягкости. Шка-

штриховка 
и графический 

замысел

ла твердостей очень широ-
ка и варьируется от 9Н до 
8В, но художник всегда вы-
бирает тот, который наибо-
лее соответствует графической 
задумке, которую он воплощает. В основ-
ном используют карандаши от 3Н до 3В.

Качество линии
Чем тверже грифель, тем более тон-
ка и бледна оставляемая им линия, что 
идеально подходит для рисунков, близ-
ких по своей композиции к чертежу.

Чем техничнее рисунок, тем тонь-
ше и четче должна быть линия, пото-
му что такие изображения требуют боль-
шей ясности и точности. Это относится 
и к линиям, которые будут обрамлять де-
тали, их грани, контуры и отделку. По-
этому подходящая для этих целей твер-
дость находится между 2Н, 3Н, Н и НВ.

Но, если требуется выполнить более вы-
разительные штрихи и придать экспрессии 
рисунку, как, например, в тех случаях, ког-
да нам нужно передать свет, тени или тексту-
ры, рекомендуется выбирать между 3В, 2В, 
В и НВ, поскольку чем мягче грифель, тем 
экспрессивнее, интенсивнее и темнее линии.Как правило, в основании 

каждого карандаша 
указана его твердость.

Два механических 
карандаша с наиболее 
часто используемым 
грифелем.

Первый шаг на пути 
к успешно выполненной 
работе заключается 
в правильном выборе 
толщины и твердости 
используемого грифеля.
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Толщина грифеля
Наиболее распростра-
ненная толщина гри-
феля — 2 миллиме-

тра. Существуют и другие размеры, грифели 
со стандартизированным диаметром от 0,3 
до 5 миллиметров, которые используют-
ся все чаще, поскольку не требуют заточки.

Разнообразие линий достигается комбинаци-
ями толщины и твердости грифеля, а также со-
четанием разных сортов бумаги. В большинстве 
случаев для выполнения чертежа могут потребо-
ваться грифели разной твердости и толщины.

Но все сказанное носит рекомендатель-
ный характер, поскольку у каждого человека 
есть собственные вкусы и предпочтения, 
основанные на его личном опыте и практике.

Разные толщина 
и твердость механических 
карандашей делают их 
наиболее востребованным 
и частым в использовании 
инструментом.

Поэтажный план фрагмента 
проекта часовни на 
горе Рокко в Японии, 
выполненный карандашом, 
архитектор Тадао Андо.

Механические карандаши наиболее 
распространенной толщины 
и проведенные ими линии.

Карандашный чертеж фасада дома Хоффман 
в Ист-Хэмптон (Нью-Йорк, США), выполненный 
архитектором Ричардом Мейером.
Разная толщина линий достигнута при 
помощи использования карандашей 
с грифелями разной толщины.
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Графитовые стержни
Графит может быть разной толщины. Он 
производится в виде квадратных и прямо-
угольных брусочков или в форме обыч-
ного шестиугольного карандаша. Он под-
ходит для выполнения интенсивных 
и жирных штрихов различной толщины.
Главная особенность графита в шестиуголь-
ном сечении заключается в том, что его не 
нужно затачивать. Этим он и удобен — мож-
но рисовать одной из граней или всей бо-
ковой стороной, что позволяет делать штри-
хи различной толщины, жирность которых 
будет зависеть от выбранной твердости.
Грифель приобретает различную толщину не 
только за счет стирания во время процесса ра-
боты, но и за счет остроты своего острия.

Альтернатива графиту
Угольный карандаш представляет собой 
тонкий брусочек спрессованного древес-
ного угля, вставленного в деревянный 

Форма штриха будет 
зависеть от того, как 
именно вы держите 
карандаш в руке.

Графитовые стержни 
в форме как обычного 
карандаша, так 
и прямоугольного 
сечения являются 
прекрасным дополнением 
к простым карандашам.

Графитовый 
стержень 
прямоугольного 
сечения. 
Выполненный им 
штрих и способ 
использования.

Эскиз нереализованного проекта дома Гвардиолы 
в Испании, архитектор Питер Айзенман. 
Метод выполнения этого эскиза позволяет 
с легкостью использовать большие пятна.

стержень. Разные марки производят ка-
рандаши разной твердости, например, 
CarbOthello от компании Stabilo, которая 
также выпускает свои карандаши в разных 
оттенках.
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Основное применение такого типа ка-
рандашей — создание архитектурных ри-
сунков, в которых штрихи могут быть лег-
ко растушеваны пальцем. Также ими мы 
можем накладывать легкие тени, созда-
вая полупрозрачный фон, или штриховать 
крупные элементы. Добиться этого полу-
чается за счет мягкой структуры стержня.

Оттеночная гамма угольного каран-
даша значительно отличается от той, 

Выполненная черным карандашом 
зарисовка дома-музея Эльзы Перетти 
в Жироне (Испания). Здесь мы можем видеть 
высокую плотность линий, достигнутую 
с помощью карандаша такого типа, что 
делает рисунок более контрастным. 

Выполненный угольным 
карандашом эскиз 
нереализованного проекта 
дома Гвардиолы в Испании, 
архитектор Алвару Сиза. Эта 
техника позволяет делать 
яркие контрасты в рисунке.

Черный карандаш 
отлично подходит для 
нанесения очень ярких 
и частых штрихов.

Легко 
растушевываются 
штрихи и пятна, 
сделанные угольным 
карандашом.

Чтобы использовать черный угольный карандаш, художнику требуется 
больше опыта и практики, чем при работе с обычным графитом.

что дает нам простой графит, это дела-
ет угольный карандаш отличным допол-
нением к графитному во время работы.
Стержень черного карандаша состоит 
из пигмента, смешанного с клеем и гли-
ной и вставленного в деревянную оболоч-
ку. Его используют в тех рисунках, где 
необходимо показать яркий кон-
траст, потому что он дает на-
сыщенные черные тона.
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Т
Тушь:
Тот факт, что тушь, в отличие от каранда-
ша, нельзя стереть, придает любой работе бо-
лее спонтанный характер, если мы, конечно, 
говорим о прорисовке граней или контуров. 
Однако нельзя не отметить, что это требует 
кропотливости, если вы хотите передать тек-
стуру или фон, потому как придется делать 
это при помощи коротких линий или штри-
хов, близко расположенных или вообще нало-
женных друг на друга.

Мы начнем с рассмотрения обычных ин-
струментов, которые не предназначены ис-
ключительно для черчения.

Перьевая ручка
Когда речь идет о быстрых набросках или за-
рисовках в необычных местах во время путе-
шествий, перьевая авторучка — наиболее под-
ходящий и универсальный инструмент.

точность 
или размытие

Во-первых, потому что ее часто носят с со-
бой в качестве пишущего инструмента, поэ-
тому, скорее всего, она всегда будет при вас. 
А во-вторых, она сочетает в себе все лучшие 
свойства классических перьев, всегда оставаясь 
при этом чистой и являясь более долговечной.

Гибкость и восприимчивость к манере ри-
сования и давлению руки, а также возмож-
ность выполнять экспрессивные штрихи 
делают ее подходящим инструментом 
для создания архитектурного рисунка.

Перьевая ручка — очень индивидуальный 
предмет в выборе и при использовании.

Если перевернуть 
перьевую ручку, то 
получаются более 
тонкие линии.

Зарисовка тушью части старого города 
в Жироне (Испания). Чувствительность 

пера к давлению руки очень характерна 
для рисунков, выполненных 

в этой технике.
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Маркеры
Маркеры имеют те же свой-
ства, что и перьевые руч-
ки, однако получаемые ли-
нии не столь выразительны, 
из-за чего приходится прибе-
гать к комбинированию мар-
керов разной толщины. Поз-
же были разработаны гибкие 
и чувствительные наконечни-
ки, что позволяет избежать 
этих неудобств.

Есть маркеры разных цве-
тов и разной толщины. Наи-
более рекомендованы черные 
маркеры с фибровым или ша-
риковым наконечником, пре-
имущественно тонким и гиб-
ким. В редких случаях будут 
полезны маркеры с толстыми 
или средними наконечниками.

У обоих инструментов: 
туши и маркера — одна и та 
же техника применения, по-
скольку они оба позволя-
ют штриховать фон, за счет 
чего получаются нестираемые 
и очень плотные темные зоны.

Выбор инструмента
Если наша работа требу-
ет однородных и равномер-
ных штрихов, как, например, 
в случае с эскизами, мы будем 
использовать маркеры разной 
толщины и перьевую ручку.

Если, наоборот, линия 
должна быть гибкой и выра-
зительной, то для таких на-
бросков подходящими ин-
струментами будут маркеры 
с гибкими наконечниками 
и перьевые ручки.

Для штриховки мы будем 
использовать перо или марке-
ры с самыми тонкими нако-
нечниками.

Для пунктира и создания 
других неоднородных тек-
стур правильно будет исполь-
зовать инструменты с наибо-
лее гибкими наконечниками.

Выполненный маркером поэтажный план нереализованного 
проекта дома Гвардиолы в Испании, архитектор Алвару Сиза. Здесь 
видно, как автор прибегал к использованию частой штриховки, 
создавая различные затемнения для передачи игры света и тени.

Также можно 
пробовать 

рисовать 
прерывистыми 

линиями старыми 
маркерами, 

чтобы 
расширить свои 

возможности 
и обогатить опыт.

Эти изображения 
являются 
примером работы 
тушью разными 
инструментами.
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С
Бумага: универсальный 

материал

Сконцентрируем наше внимание на самом 
удобном и универсальном материале, кото-
рый легко можно купить в разных размерах.

Качество
Качество бумаги во многом зависит от ее 
плотности, то есть от веса в граммах на ква-
дратный метр. Этот показатель варьируется от 
80 грамм для писчей бумаги до 200 грамм для 
картона. Чем выше плотность, тем толще бума-
га и выше ее качество. Выбор бумаги зависит 
от техники, в которой вы планируете работать.

Виды
Бумага бывает непрозрачной или полупро-
зрачной, как, например, калька, которая осо-
бенно подходит для создания трафаретов, но 
малопригодна для всего остального, может 
применяться разве что в качестве дополнения.
Обычно используется непрозрачная бумага, 
так карандаш не будет просвечивать. Ее по-
верхность может быть матовой, глянцевой, 
гладкой или шероховатой.

Есть другой особый вид бумаги — бумага 
для эскизов, среднего качества, имеющая жел-
товатый оттенок, она очень удобна для созда-
ния первых набросков.

Скетчбуки
Бумага выпускается в продажу 
не только в виде отдельных ли-
стов, но и в формате блокнотов 
разных размеров. Они особен-
но подходят для создания эски-
зов, чертежей, путевых зарисо-
вок и заметок. Иными словами, 
они нужны для того, чтобы 
держать рисунки одной серии, 

Разнообразие видов бумаги, 
которая используется 
в архитектуре, очень 
ограничено по сравнению 
с художественным рисунком.
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создаваемые систематически в ходе поездки 
или посещения интересных локаций или зда-
ний, в одном месте.

Размеры
Мы различаем как те размеры, что имеют стан-
дартизированный формат, так и те, которые 
имеют свободный размер. К первым относят-
ся листы, определяемые стандартами DIN: от 0 
до 6. В данном случае мы будем использовать 
только DIN A3 и DIN A4, а также классиче-
ские folio, cuartilla, letter, legal, elephant.

Выбирая формат листа, важно думать не 
только о том, что между размерами интере-

сующего нас объекта и бумагой, на которой 
мы собираемся его отобразить, должна быть 
определенная пропорция, но и о том, что он 
должен быть легким и удобным в обращении. 
Рисовать, сидя за мольбертом, — не то же са-
мое, что, например, изображать здание, стоя 
перед ним.

Последний штрих
На глянцевой бумаге линия получается более 
гладкой, равномерной и непрерывной, в ре-
зультате чего рисунок выходит более чистым 
и точным. С увеличением зернистости или, 
иными словами, шероховатости листа линия 
теряет свою непрерывность и приобретает 
выразительность, делая рисунок менее одноо-

бразным.
Каждое средство выражения, как и ка-

ждое изображение, требует определенного 
типа бумаги. Глянцевая бумага без шеро-
ховатостей подойдет для чертежей, а мел-
ко- и крупнозернистая, то есть средней 
шероховатости, — для набросков и зарисо-
вок. Что касается техник, то карандаш, как 
правило, требует больше неровностей, чем 
тушь. Но этот выбор также будет зависеть 
от личных вкусов художника.

Один и тот же штрих, проведенный по листам
бумаги с разной зернистостью.

Схема 
с обозначе-
ниями раз-
меров бу-
маги DIN A 
от 0 до 5.

Существует большое разнообразие 
блокнотов для рисования с бумагой 
разного качества и разных размеров.
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Дополнительные 

инструменты
Материалы, которые будут описаны далее, от-
носятся не только к рисунку, но и ко всей ра-
боте архитектора. Представлено, как обычно, 
минимальное количество максимально про-
стых в использовании инструментов.

Стирательные резинки
В архитектурном рисунке, в отличие от худо-
жественного, роль стирательных резинок (ла-
стиков) состоит в стирании и полном уда-
лении ненужных линий или ошибок. Их 
способность изменять качество и тон линий 

A B

и пятен, а также эффекты, которых можно до-
биться с их помощью, второстепенны в нашей 
области деятельности.

Из всего многообразия ластиков мы вы-
деляем в первую очередь мягкие, наиболее 
подходящие для работы с графитным каран-
дашом. Они выпускаются в классической пря-
моугольной форме, хотя в последнее время 
на рынке появляются и круглые, вставленные 
внутрь корпуса. Последние используются как 
карандаш и позволяют очень точно стирать, 
удаляя маленькие части рисунка, не повреждая 
его соседние области. Ластик-клячка лучше 
всего подходит для работы с углем.

Точилки
Они дают нам возможность заточить нако-
нечник любого инструмента до нужной нам 
толщины в любой момент.

Конические точилки чаще всего использу-
ются для кедровых карандашей (с коротким 
или вытянутым конусом) и для заточки тон-
ких грифелей. Существуют как самые простые, 
так и более сложные точилки со специальной 
капсулой для сбора стачиваемого материала.

Можно также прибегнуть к обычной за-
точке с помощью наждачной бумаги или ре-
жущих инструментов, таких как бритвы, лез-
вия или канцелярские ножи.

Различные 
типы ластиков: 
пластиковый (А), 
клячка (В), 
крошащийся (С).

Разновидности точилок 
для грифельных 
карандашей.

Канцелярский нож 
с выдвижным (А) 
и фиксированным (В) 
лезвиями.

Держатель для стирательной резинки 
круглой формы, очень удобен для 
более точного удаления деталей.
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Линейки позволяют с большой точностью 
подогнать размеры для необходимого чертежа.

Дальномер дает возможность 
произвести измерения без 
посторонней помощи. Этот 
прибор выпускает луч, который 
проецируется на другом конце 
измеряемого расстояния 

и показывает результат на 
цифровом дисплее.

Косой угольник — 
отличный вспомогательный 
инструмент. Он применяется 
только для подгонки некоторых 
элементов, если нам необходимо 
вписать их в другую фигуру, и измерения 
специфических углов при создании чертежа.

Зажимы для 
закрепления 
бумаги.

Клейкая лента 
из полиэтилена 
очень удобна 
для закрепления 
бумаги на доске.

Для измерения длин 
до 50 метров лучше 
всего подойдет 
пластиковая или тканевая 
измерительная лента.

Для измерения небольших 
поверхностей и расстояний 
подойдут гибкие металлические 
измерительные ленты.

Линейки и косые угольники
Это инструменты, которые используются 
в исключительных случаях: они служат опо-
рой архитектору в подгонке размеров и про-
порций, особенно если речь идет о построе-
нии чертежа.

Для этих целей рекомендуется выбирать 
двойную дециметровую линейку и набор 
специальных косых угольников.

Линейка нужна для проведения и измере-
ния прямых линий, а косые угольники — для 
проведения параллельных и перпендикуляр-
ных линий и измерения определенных углов 
(30, 45 и 60 градусов).

Измерительные приборы
Эскиз обязательно должен содержать в себе 
измерительные данные, комментарии и крат-
кие записи об архитектурных элементах, ко-
торые мы хотим описать. Это основные 
данные, которые получают с помощью специ-
альной измерительной ленты. Ее длина обыч-
но варьируется от 1 до 50 метров в длину, 
и доступна такая лента в разных видах.
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