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Ссамого начала с роял-
ти на NFT были две 
большие проблемы: 

их сложно было гарантиро-
вать из-за технических ню-
ансов и отсутствия стандар-
тов и их практически невоз-
можно распределить среди 
нескольких сторон из-за 
юридических ограничений.

В мир искусства NFT во-
рвались весной 2021  года 
внезапно и  в  тяжелый пе-
риод, когда многие инсти-
туции и бизнесы старались 
пережить последствия лок-
дауна, отчаянно нуждаясь 
в средствах. Впечатляющие 
$69 млн за NFT-коллаж Бип-
ла показались легкодости-
жимыми и  заманчивыми. 
Закат NFT случился поч-
ти столь же неожиданно: 
в течение 2022 года журна-
листы хоронили техноло-
гию примерно раз в месяц, 
пока окончательно и  еди-
ногласно не провозгласи-
ли NFT сгинувшими в Ле-
ту после Art Basel Miami 

Beach. По иронии «смерть» 
технологии обуславлива-
ется низкой рыночной ак-
тивностью и  спадом объе-
ма продаж, а ведь, казалось 
бы, именно за чрезмерную 
«рыночность» большин-
ство игроков мира искус-
ства и  недолюбливали не-
взаимозаменяемые токе-
ны. Эта статья не некро-
лог, а, скорее, стимул к то-
му, чтобы задуматься об 
обещаниях, которые щедро 
раздавали «блокчейн-еван-
гелисты», и о том, почему 
некоторые из них трудно-
выполнимы применитель-
но к искусству.

Флаг на баррикадах NFT-
революции, возможность 
автоматически получать 
авторские отчисления (ро-
ялти) стала одним из глав-
ных козырей маркетплей-
сов и  причиной, побудив-
шей многих творцов осво-
ить блокчейн. Токен мо-
жет менять владельца с не-
мыслимой для рынка ис-

кусства скоростью, вплоть 
до нескольких раз в  неде-
лю, а  цена может подско-
чить в  разы, и  вторичные 
продажи приносили худож-
никам существенный доход. 
Например, судя по аналити-
ке выплаченных в 2022 го-
ду роялти, собранной Milk 
Road, цветы Такаси Мураками 
принесли своему создателю 
почти $11 млн за год, а его 
совместный проект с RTFKT 
CloneX за то же время собрал 
$27,2 млн. 

Многие художники, вы-
пуская NFT, устанавливали 
изначальную цену на рабо-

ту существенно ниже сво-
его обычного уровня, по-
тому что рассчитывали на 
последующий доход от пе-
репродаж. Чаще всего га-
леристы разрешали своим 
художникам сотрудничать 
с  маркетплейсами только 
при условии, что автор бу-
дет получать оговоренные 
выплаты с  каждой прода-
жи. Но отказ четырех мар-
кетплейсов соблюдать ро-
ялти поднял вопрос о том, 
насколько блокчейн-систе-
ма надежнее для творцов, 
чем существующая в реаль-
ном мире.

С технической точки 
зрения роялти не фикси-
руется на уровне смарт-
контракта. Это возможно, 
что бы ни утверждал Бипл, 
но противоречит важно-
му для криптокомьюни-
ти принципу свободной 
циркуляции токенов: ес-
ли пользователь хочет пе-
ревести работу из одного 
своего кошелька в  другой 
или подарить кому-то, то 
ему не нужно платить про-
цент от перепродажи ху-
дожнику. Если же роялти 
будут «вшиты» в контракт, 
то каждая операция, даже 
между аккаунтами одного 
и  того же человека, будет 
сопровождаться обязатель-
ным отчислением в коше-
лек художника. А раз роял-
ти не исполняются смарт-
контрактом автоматиче-
ски, то решение вопроса 
о том, выплачивать ли их, 
зависит исключительно от 
доброй воли маркетплей-
сов, а  как распределять  — 

каждая платформа опреде-
ляет самостоятельно.

Например, если выпу-
щенный на Foundation то-
кен продавался на OpenSea, 
то команда первого мар-
кетплейса вручную пере-
водила выплату художни-
ку  — трагикомичный сю-
жет о  состоянии дел в  ин-
дустрии, построенной на 
презрении к  ручному тру-
ду и вмешательству посред-
ников. Кроме того, гаран-
тировать выплаты от пере-
продаж маркетплейс может 
только в  том случае, если 
токен куплен у него на сай-
те. Если работа будет про-
дана на маркетплейсе, где 
роялти необязательны, то 
вознаграждение художни-
ка, увы, потеряется.

Продолжение читайте на с. 44.

Екатерина Ипполитова
Юрист

По смыслу статьи 1 (2) Директивы 2001/84/ЕС 
Европейского парламента и Совета от 27 сентя-
бря 2001 года «О праве перепродажи в пользу автора 
оригинального произведения искусства», маркетплей-
сы могли бы выступать посредниками при про-
даже искусства, поскольку по факту являются 
одними из профессиональных участников арт-
рынка. А положения указанной директивы обя-
зывают государства Европейского союза обеспе-

чивать возможность авторам получать роялти 
на свои произведения. И это было бы прекрасное 
решение для художников, однако есть одно «но». 
В преамбуле 2 директивы указано, что ее положе-
ния распространяются только на произведение 
искусства, существующее физически (physical 
work), а значит, к NFT не применяются. Что неу-
дивительно, ведь это директива 2001 года, когда 
разговор про NFT в принципе не шел. Уже после 

появления NFT, в 2022 году, в гайде Европарла-
мента регулятор эту проблему обозначил, но по-
зиции своей не поменял, указав, что обязатель-
ным условием для создания права перепродажи 
является хранение цифрового произведения ис-
кусства на физическом носителе данных. 
Это неприменимо к NFT, да и сама продажа 
NFT подразумевает продажу не «оригиналь-
ной» работы, а только токена как набора циф-

ровых данных. При этом в разъяснениях ука-
зывается, что автор не лишается права и может 
обеспечить себе сам процентное участие в до-
ходах от перепродажи NFT, запрограммировав 
смарт-контракт и, таким образом, иницииро-
вав своего рода право перепродажи. Получается, 
что по нормативам ЕС вопрос установления или 
не установления роялти с перепродажи может 
решаться маркетплейсом самостоятельно.

NFT/АНАЛИТИКА

Гримасы рынка NFT:  
обещания оказались 

эфемерными
Авторские отчисления с перепродажи NFT, которые должны были быть автоматизированными, на деле оказались 

эфемерными, притом что многие художники изначально устанавливали цены ниже обычных, рассчитывая на роялти
Текст  Анна Левен

Совместный проект Такаси 
Мураками с RTFKT CloneX за 2022 г.
собрал $27,2 млн
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НАГРАДЫ  
ПРЕМИИ 
КОНКУРСЫ
Премия Хуго Балля

Премия Хуго Балля в этом 
году отменяется, усту-
пая место дискуссии об 
антисемитизме и расиз-
ме. Премия была учрежде-
на в 1990 году немецким го-
родом Пирмазенсом, уро-
женцем которого и являет-
ся один из основателей да-
даизма Хуго Балль, и каж-
дые три года присуждает-
ся художникам и писате-
лям. В этом году лауреа-
тами были объявлены ху-
дожница и кинематогра-
фист Хито Штейерль и писа-
тельница Оливия Венцель — 
они должны были полу-
чить €10 тыс. и €5 тыс. со-
ответственно. По предло-
жению Штейерль, церемо-
нию награждения, наме-
ченную на 5 марта, реше-
но отменить, а вместо этого 
инициировать дискуссию 
об антисемитских взглядах 
Балля, которые он выра-
жал в своих текстах, в част-
ности в эссе «К критике не­
мецкой интеллигенции» (1919). 
Впрочем, пока речь идет не 
об упразднении премии, 
а лишь о ее приостановке.

Премия Goslarer 
Kaiserring

Престижная немецкая пре-
мия в области современно-
го искусства, учрежденная 
в 1975 году, впервые при-
суждается сразу двум ху-
дожникам — классикам мо-
сковского концептуализма 
Юрию Альберту и Вадиму Заха-
рову. Жюри премии так обо-
сновало выбор лауреатов: 
«Опираясь на опыт работы 
в московском художествен-
ном андерграунде, кото-
рый был исключен из офи-
циальной художественной 
системы в Советском Сою-
зе, художники дали новые, 
революционные импульсы 
для развития международ-
ного концептуального ис-
кусства». Церемония вру-
чения состоится 7 октября 
в Госларском император-
ском дворце. В разные годы 
обладателями награды ста-
новились Йозеф Бойс, Кристи-
ан Болтански, Александр Колдер, 
Барбара Крюгер, Дэвид Линч, 
Генри Мур, Нам Джун Пайк, Хри-
сто, Макс Эрнст, а также глав-
ный московский концепту-
алист Илья Кабаков.

Премия Тёрнера

Лауреатом Премии Тёрнера 
за 2022 год стала скульптор 
Вероника Райан, уроженка ка-
рибского острова Монтсер-
рат, части заморских тер-
риторий Великобритании. 
Жюри отметило «личные 
и поэтичные способы, кото-
рыми она расширяет язык 
скульптуры». Райан созда-
ет объекты из подручных 
материалов — от свинца 
и штукатурки до раковин, 
перьев и семян, «прида-
вая новую поэзию тому, что 
обычно игнорируется и вы-
брасывается». Среди вол-
нующих ее тем — миграция, 
выживание, материнство, 
память. Приз Райан соста-
вил £25 тыс. Остальные ху-
дожницы из шорт-листа — 
Ингрид Поллард, Син Вай Кин 
и Хизер Филлипсон — получи-
ли по £10 тыс. каждая.

назначения

Катя Бочавар
Художник и  куратор Ка-
тя Бочавар стала арт-ди
ректором «Выкса-фести-
валя», сменив на этом по-
сту Федора Павлова-Андре-
евича. По сложившейся 
традиции кураторская ко-
манда фестиваля меняет-
ся каждые три года, что-
бы обеспечить приток но-
вых идей. С  2021  года Бо-
чавар реализовала в Выксе 
несколько проектов с при-
влечением местных жите-
лей: хоровые перформан-
сы «Триоратория» и  «Хо­
роход», а  также мозаич-
ную резиденцию. В  этом 
году фестиваль пройдет 
с  23  июня по 2  июля; его 
тема, «Все включено», наме-
кает на инклюзию — вклю-
ченность. 

Иван Демидов
Генеральным директо-
ром Музейно-выставоч-
ного объединения «Ма-
неж» назначен Иван Деми-
дов. Он начинал на теле-
видении как создатель те-
лекомпании ВИД и  веду-
щий передачи «Музобоз». 
В 2005 году основал право-
славный телеканал «Спас». 
В  2015-м возглавил Фонд 
развития современного ис-
кусства, в  2019-м стал ди-
ректором парка «Зарядье». 
Ирина Толпина, возглавляв-
шая МВО с  2012-го, пере-
шла на работу в «Зиларт». 
При ней «Манеж», где 
проходили такие популяр-
ные выставки, как «Фрида 
Кало и Диего Ривера», «Саль­
вадор Дали. Магическое искус­
ство» и «Виктор Цой. Путь 
героя», достиг посещаемо-
сти в 500 тыс. человек в год.

Адриано Педроза
Художественным руково-
дителем 60-й Венециан-
ской биеннале, которая 
пройдет в  2024  году, ста-
нет бразильский куратор 
Адриано Педроза. 58-летний 
специалист недавно был 
объявлен лауреатом Пре-
мии Одри Ирмас, которая 
присуждается за куратор-
ское мастерство. Педро-
за дважды выступал соку-
ратором Биеннале в  Сан-
Паулу (1998, 2006), а также, 
совместно с Йенсом Хофф-
маном  — куратором 12-й 
Стамбульской биеннале 
(2011). Ныне он является 
художественным руково-
дителем Художественного 
музея Сан-Паулу (MASP).

Эксперты онлайн-пла
тформы для проведе-
ния аукционов Bid­

spirit подвели итоги 2022 го-
да. По их данным, оборот 
аукционов с  февраля про-
шлого года снизился на 12% 
(очевидно, на это повлияли 
внешнеполитические собы-
тия). Одновременно отме-
чается, что «заметно вырос-
ло качество предложения — 
на рынке оказалось большое 
количество крупных шедев-
ров, которые в прежние вре-
мена могли уйти на зару-
бежные площадки».

До сих пор все сколько-ни-
будь значимые произведе-
ния русского искусства, ко-
торые по закону еще под-
лежат вывозу за рубеж, вла-
дельцы стремились вы-
ставить на русские торги 
Sotheby’s, Christie’s, MacDougall’s 
и  Bonhams, которые прохо-
дили в Лондоне. В 2022 го-
ду проведение аукционов 
русского искусства как са-
мостоятельной категории 
было приостановлено, наи-
более значимые произведе-
ния русского искусства ра-
зошлись по торгам других 
категорий вроде «Искусства 
XIX века» или «Изделий из се­
ребра», перекочевали с лон-
донских аукционов на па-
рижские — словом, раство-
рились в плотном графике 
бесчисленных торгов, кото-
рые проходят в разных угол-
ках Европы и США. В то же 
время значительная часть 
российских коллекционе-
ров, привыкших покупать 
за рубежом и составлявших 
ядро аудитории лондонских 
русских торгов, оказались 
забанены на международ-
ных аукционах. В этой си-
туации, если у  кого-то из 
владельцев первоклассных 
произведений искусства 
сейчас возникает необходи-
мость продать их, им оста-
ется рассчитывать лишь на 
внутренний российский 
рынок.

Этим можно объяснить 
тот факт, что интерес к уль-
традорогим лотам остался 
стабильно высоким. «Ка-
чественные предметы, как 
и раньше, продаются хоро-
шо. Можно даже сказать, 
что интерес к  ним вырос 
в  условиях внешних огра-
ничений. Пострадал сег-
мент недорогих, более „эмо-
циональных“ покупок. Сей-
час коллекционеры стара-
ются относиться к покупке 
более рационально», — по-
ясняет основатель аукцион-
ного дома «Русская эмаль» 
Владимир Лабазов. Экспер-
ты Bidspirit считают, что 
эта тенденция «показыва-
ет поддержку внутреннего 
рынка сообществом» и бу-
дет продолжена.

Выход на рынок топовых 
вещей подтверждают и дру-
гие профессионалы, работа-
ющие в российском аукци-
онном бизнесе. «В  2022-м 
на открытые торги посту-
пили не менее значитель-
ные, а  по некоторым по-
зициям превосходящие по 
качеству и  редкости про-
изведения, чем в  2021  го-
ду, то есть дефицита хо-
роших картин не было», — 
отмечает основатель и  ге-
неральный директор аук-
циона ArtSale.info Констан-
тин Бабулин. О причинах он 
говорит так: «В  массе сво-
ей это люди, которые уез-
жали из страны и продава-
ли свои коллекции». О том, 
что число коллекционеров 
искусства, скорее, снижает-
ся, зато оставшиеся пользу-
ются моментом и активно 
обогащают свои собрания, 
косвенно свидетельствуют 
и цифры, предоставленные 
Bidspirit. Так, если в 2021 го-

ду количество активных 
пользователей платформы 
увеличилось в два раза — до 
92 тыс. человек, то в 2022 го-
ду пришло всего 10 тыс. но-
вых игроков, то есть при-
рост новых участников со-
кратился значительно.

Зато в  2022-м появилось 
сразу несколько новых аук-
ционов. В  первую очередь 
это Аукционный дом Клу-
ба коллекционеров графи-
ки, а также Петербургский 
аукционный дом. У  исто-
ков двух этих организаций 
стоит коллекционер Сергей 
Подстаницкий. «Рынок все 
больше переходит из гале-
рей на аукционы, посколь-
ку для покупателя аукцион 
выглядит более открытым 
и доступным. Среди огром-
ного количества аукционов 
потребитель выбирает спе-
циализированные, потому 
что больше им доверяет, — 

отмечает он. — В них проще 
разобраться и что-то найти, 
чем среди огромных масси-
вов различного материала». 
Под занавес прошлого года 
на аукционе Клуба коллек-
ционеров графики за 15 млн 
руб. была продана первая 
часть коллекции икон му-
зыканта Александра Липниц-
кого. (Кстати, продажу кол-
лекций целиком тоже мож-
но отнести к  тенденциям 
прошлого года.) Среди дру-
гих рекордов клуба — 7 млн 
руб. за редкую акварель Кар-
ла Брюллова.

Оборот российского арт-
рынка по итогам 2022  го-
да оценивается эксперта-
ми Bidspirit в $88 млн. За год 
отечественные аукционные 
дома реализовали через 
площадку порядка 232 тыс. 
предметов  — на 11  тыс. 
меньше, чем в предыдущем 
году. Понятно, что это дан-

ные только одной платфор-
мы, но считается, что на ее 
долю приходится до 99% 
всех российских онлайн-
торгов искусством. Полу-
чается, что снижение про-
даж в  прошлом году было 
незначительным, особенно 
если учесть почти апока-
липтические настроения, 
которые высказывали мно-
гие игроки арт-рынка вес-
ной. Еще один немаловаж-
ный фактор — феноменаль-
но хорошие итоги предше-
ствовавшего, 2021 года. Тог-
да на повестке еще остава-
лись пандемия и связанные 
с ней ограничения, торгов-
ля полностью ушла в интер-
нет, но для арт-бизнеса он 
был одним из самых успеш-
ных. Сохранить те же тем-
пы роста в следующем году 
было бы сложно, а тут еще 
и  серьезные геополитиче-
ские потрясения, пик кото-
рых пришелся на февраль — 
март и сентябрь — месяцы, 
традиционно считающиеся 
высоким сезоном для рынка 
предметов искусства.

Можно сказать, что если 
не весь внутренний рынок 
искусства, то аукционный 
уж точно выстоял и проде-
монстрировал устойчивость 
в сложных обстоятельствах. 
«Мы оказались в ситуации, 
когда бизнес замкнулся на 
внутреннем рынке. Это ока-
зало как негативное, так 
и позитивное влияние. Ес-
ли раньше коллекционеры 
предпочитали междуна-
родные аукционы, то сей-
час они тестируют не ме-
нее интересные отечествен-
ные. Постепенно закрома 
будут открываться, все ча-
ще на торги будут выхо-
дить вещи, связанные с пер-
выми именами. Уже сейчас 
это стало заметно на при-
мере живописи и графики. 
По всей видимости, тенден-
ция продолжится в 2023 го-
ду», — отмечает президент 
компании Bidspirit Александр 
Киселевский.

Что касается цен, то они, 
по мнению Константина 
Бабулина, «скорректирова-
лись в  правильную сторо-
ну». «Когда в начале марта 
доллар стоил 150  руб., мы 
думали, что цены будут за-
кладываться с  запасом на 
200, в  торговле наступит 
кризис, предложение бу-
дет слабенькое и по таким 
ценам, по которым никто 
не будет покупать. И этого 
также не произошло», — го-
ворит он.

Кстати,  корректиров-
ка произошла именно при 
определении резервных 
цен, что означает здравый 
подход владельцев предме-
тов. Разумеется, сами аук-
ционы, как и  прежде, мо-
гут преподнести сюрпри-
зы. Например, композиция 
из кости на аукционе «Рус-
ской эмали» ушла с молот-
ка за 1,2 млн руб. при стар-
товой цене лота в  165  тыс. 
руб. и  стала одной из са-
мых неожиданных продаж 
аукционного дома. Другой 
пример: ваза с  горгульей 
XIX  века производства за-
вода братьев Корниловых, 
стартовая цена которой со-
ставляла 70 тыс. руб., в ито-
ге достигла полумиллио-
на. В  сегменте декоратив-
но-прикладного искусства 
вообще отмечен рекорд-
ный рост стоимости про-
даж, а  особой популярно-
стью в  том году пользова-
лись изделия из фарфора 
и кости. �

Если раньше коллекционеры 
предпочитали международные 

аукционы, то сейчас они 
тестируют отечественные

Портрет светлейшей княгини 
Анны Ивановны Лопухиной Карла 
Брюллова был продан за 7 млн руб. 
на аукционе в Москве

тенденции

Покупательская 
активность 

снижается, качество 
произведений растет

Оборот российского рынка искусства 
по итогам 2022 года составил более 

$88 млн
Текст  Анна Савицкая

Клуб коллекционеров графики
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НЕАПОЛЬ  ИТАЛИЯ

Выставка Артемизии 
Джентилески вызвала 

очередную дискуссию по поводу 
авторства отдельных работ

Четыре картины, приписываемые другим художникам, 
принадлежат, вероятно, кисти самой Джентилески, что 

значительно расширяет ее канон
Текст  Гарет  Харрис

Коротко

РОССИЯ

В Никола-Ленивце сожгут 
«Четвертую стену»

На Масленицу в арт-парке 
«Никола-Ленивец» в  Ка-
лужской области готовят 
проект под названием «Про­
свет», который призван на-
помнить зрителю, что ра-
но или поздно в конце тон-
неля должен замаячить 
свет. Чучелом, которое со-
жгут 25 февраля, послужит 
арт-объект «Четвертая сте­
на» студии «NOYD короткий 
метр». Четыре стены сом-
кнутся в куб высотой 19 м. 
До сожжения во внутрен-
нем пространстве — колод-
це этого куба можно будет 
полежать на сене, рассма-
тривая небо. Физически 
объект будет сложен из се-
на, веток, старых досок, две-
рей и другого строительно-
го мусора, а  метафориче-
ски  — из пережитков про-
шлого, проблем и обид. По-
ка он строится, любой же-
лающий может оставить на 
сайте проекта анонимное 
послание с описанием того, 
что его тревожит и мешает 
двигаться вперед. Получен-
ные письма соберут в  спе-
циальную капсулу, которую 
поместят в самое сердце ог-
ня — они сгорят первыми, 
провозглашая долгождан-
ный просвет. � А. Д.-К.

РОССИЯ

Стрит-арт в «Севкабеле»

В феврале на территории 
культурно-делового про-
странства «Севкабель порт» 
в Санкт-Петербурге откро-
ется пространство «Стрит-
арт-хранение», где будут 
знакомить зрителя с  ис-
кусством «уличной вол-
ны» из коллекции фон-
да Inloco. На сегодняшний 
день коллекция насчиты-
вает более 300  работ, сре-
ди авторов  — художники 
группировки «10.203», Си-
ний Карандаш, Никита Номерз, 
Иван Серый, Саша Трун и дру-
гие. Фонд Inloco в сотрудни-
честве с Институтом иссле-
дования стрит-арта занима-
ется поддержкой художни-
ков с уличным бэкграундом 
с 2018 года, но прежде дей-
ствовал в  основном непу-
блично. Новая институция, 
напротив, должна функ-
ционировать максимально 
открыто для зрителей и ис-
следователей, которые по-
лучат возможность изучать 
собрание и архив. Внутрен-
нее пространство организо-

вано по принципу откры-
того хранения с многочис-
ленными полками, шкафа-
ми и  ящиками для разме-
щения работ в  разных ме-
диумах. Здесь планируется 
проводить ежеквартальные 
выставки и  образователь-
ные мероприятия. � А. Д.-К.

ВЕЛИКОБРИТАНИЯ

Современное искусство 
сбросят с пьедестала?

Британский скульптор Рей-
чел Уайтред выступила про-
тив размещения скульптур 
современных художников 
на четвертом, пустующем 
постаменте на Трафальгар-
ской площади в  Лондоне. 
Постамент был построен 
в 1841 году под конную ста-

тую Вильгельма  IV, средств 
на которую не хватило. Он 
пустовал более 150 лет, пока 
в 1999 году не было решено 
размещать там произведе-
ния современных художни-
ков. Уайтред с работой «Па­
мятник», которая представ-
ляла собой полупрозрач-
ный перевернутый слепок 
самого постамента, стала 
одной из первых участниц  
этого проекта. Сегодня же, 
по ее мнению, он нуждает-
ся в  переосмыслении, по-
скольку художникам труд-
но найти место для экс-
понирования работ по-
сле участия в спецпроекте. 
Так, скульптуру иракско-
американского художни-
ка Майкла Раковица «Невиди­
мый враг не должен существо­
вать», занявшую постамент 
в 2018 году, планировалось 
затем отправить в Ирак, но 
этому помешали политиче-
ские потрясения в Багдаде, 
и  теперь она пылится на 
складе. «В качестве выста-
вочного пространства по-
стамент отработал свое,  — 
считает Уайтред.  — Самое 
интересное, что можно бы-
ло бы сделать с  ним сей-
час, — просто оставить пу-
стым». � А. Д.-К.

БЕЛЬГИЯ

Химия живописи

Ученые изучили крошеч-
ные образцы краски с кар-
тины Рембрандта «Ночной до­
зор» (1642) и обнаружили не-
типичное для того времени 
химическое соединение  — 

формиат свинца. Прежде 
его никогда не находили 
на полотнах старых масте-
ров. Открытие позволяет 
пролить немного света на 
методы работы художника. 
Вероятно, экспериментируя 
с составом красок, он нагре-
вал масло вместе со свинцо-
вым соединением. Коэн Янс-
сенс, профессор Антверпен-
ского университета, где за-
нимаются изучением кар-
тины, говорит: «XVII век — 
время возникновения хи-
мии и физики. Художники 
и ученые могли встречать-
ся в так называемых ученых 
обществах, где занимались 
натурфилософией. Не ис-
ключено, что именно здесь 
Рембрандт мог приобрести 
знания о  веществах, кото-
рые он применял для изго-
товления красок». � А. Д.-К.

ФРАНЦИЯ

Одесса под крылом ЮНЕСКО

В ходе 18-й внеочередной 
сессии ЮНЕСКО в  Пари-
же 25 января исторический 
центр Одессы был включен 
в список всемирного насле-
дия. «Это решение призна-
ет выдающуюся универ-
сальную ценность объекта 
и обязанность всего челове-
чества защищать его», — го-
ворится в заявлении коми-
тета. Новый статус позво-
ляет украинским властям, 
которые еще в октябре по-
дали заявку на включение 
центра города в  соответ-
ствующий список, запро-
сить усиленную техниче-
скую и финансовую между-
народную помощь для обе-
спечения его защиты и вос-
становления. Объект «Исто­
рический центр Одессы» вклю-
чает, в  частности, Нацио-
нальный академический те-
атр оперы и балета, пассаж 
на Дерибасовской, колон-
наду Воронцовского двор-
ца, археологический му-
зей, отель «Бристоль» и го-
родской сад. В  поддержку 

принятого решения высту-
пили 6 стран, 14 воздержа-
лись, Россия проголосовала 
против. В МИД РФ заявили, 
что «мероприятие было ом-
рачено очередным полити-
ческим скандалом». В  со-
общении ведомства на его 
официальном сайте гово-
рится, что «решение бы-
ло подготовлено наспех, 
без соблюдения действую-
щих высоких стандартов 
ЮНЕСКО». � А. Д.-К.

РОССИЯ

Ах, Арлекино, Арлекино!

При реставрации в особня-
ке Алексея Бахрушина на Но-
вокузнецкой улице, где на-
ходится Театральный му-
зей, были обнаружены ро-
списи рубежа XIX–XX  ве-
ков: голова Арлекина и фраг-
мент надписи «ТЕАТРЪ 
ШКОЛА». В ходе дальней-
ших работ художники-ре-
ставраторы сделали и  дру-
гие находки: изображение 
арфы на желто-зеленом 
фоне, окруженной розовы-
ми тюльпанами, двух ма-
сок и солнца с расходящи-
мися лучами. Росписи бы-
ли выполнены художником 
Сергеем Ягужинским, вероят-
нее всего, для оформления 
домашнего театра. После 
полной очистки изображе-
ния законсервируют и вос-
становят. Как отмечает ге-
неральный директор музея 

Кристина Трубинова, «после 
открытия в  2024  году Му-
зейно-театрального квар-
тала „Бахрушинский“ эти 
и другие уникальные исто-
рические изображения смо-
гут увидеть все посетите-
ли». � А. Д.-К.

Организаторы новой 
выставки Артемизии 
Джентилески припи-

сали художнице XVII  ве-
ка еще четыре работы, тем 
самым изменив истори-
ческий канон одного из 
крупнейших европейских 
старых мастеров, причем 
женского пола. Выставка 
«Артемизия Джентилески» 
в  Gallerie d’Italia в  Неаполе 
(до 19 марта) включает 21 ра-
боту, отражающую твор-
ческий путь художницы 
в этом южном итальянском 
городе между 1630 и 1654 го-
дами. Экспозиция исследу-
ет масштабы сотрудниче-
ства Джентилески с такими 
мастерами, как Бернардо Ка-
валлино, Микко Спадаро (так-
же известен как Доменико 
Гарджуло) и Онофрио Палумбо.

Кураторы Джузеппе Порцио 
и  Антонио Эрнесто Денунцио 
усомнились в авторстве че-
тырех произведений, при-
сланных из государствен-
ных и  частных коллек-
ций США и  Великобрита-
нии. Среди них  — карти-
на «Триумф Галатеи» (около 
1650) из Национальной ху-
дожественной галереи в Ва-
шингтоне. На сайте музея 
указано, что она принадле-
жит кисти Каваллино. Од-
нако кураторы уверены, что 
это работа Джентилески, 
созданная при участии Ка-
валлино. «На этикетке мы 
указали имя лишь Артеми-
зии,  — говорит Порцио,  — 
поскольку считаем, что 
именно она получила заказ 
на создание картины и ста-
ла автором композиции».

Во вступительной статье 
к  каталогу выставки Джу-
зеппе Порцио отмечает, что 
«значительная часть кри-
тиков, особенно Никола Спи-
ноза, склоняются к абсолют-
ному авторству Кавалли-
но». И добавляет, что дру-
гой искусствовед, покой-
ный Реймонд Уорд Бисселл, 
считал, что с точки зрения 

«иконографии, концеп-
ции и  монументальности 
вашингтонскую „Галатею“ 
мог создать только гений 
Артемизии».

«Эта картина — заказ Арте-
мизии Джентилески от до-
на Антонио Руффо, известно-
го коллекционера произве-
дений искусства из Месси-
ны», — говорится на сайте 
Национальной галереи. Как 

отмечается, «в  результате 
экспертизы не было уста-
новлено, что именно в рабо-
те принадлежит кисти Арте-
мизии, а что — Каваллино». 

Другой пример пере-
смотра атрибуции на вы-
ставке — картина «Сусанна 
и старцы» (1652) из лондон-
ской частной коллекции, 
которая в  прошлом так-
же приписывалась толь-
ко кисти Каваллино. Рабо-
та была выставлена на аук-
цион Sotheby’s в Нью-Йорке 
в январе 2022 года (оценоч-
ная стоимость от $1,8  млн 
до $2,5 млн) уже под автор-
ством Джентилески. В  ка-
талоге Sotheby’s отмечает-
ся: «Сотрудничество Арте-
мизии с коллегами-худож-
никами в  Неаполе в  кон-
це ее карьеры было предме-
том многочисленных науч-
ных дискуссий. Что каса-
ется этого лота, то Артеми-
зия отвечала за общий про-
ект и концепцию, а также за 
основные обнаженные жен-

ские фигуры; Спиноза счи-
тает, что все фигуры были 
созданы Артемизией».

Коллективная работа над 
картинами была характер-
на для мастерской Артеми-
зии Джентилески. Каждый 
из художников в этом слу-
чае отвечал за свою часть 
композиции. Так, по всей 
видимости, были написа-
ны картины «Израильтяне, 
празднующие возвращение Да­
вида» и  «Вирсавия в  купаль­
не» (1650-е). Тем не менее 
кураторы выставки пози-
ционируют их как карти-
ны Джентилески, посколь-
ку она руководила ходом ра-
бот. «Бесспорно, что силу-
эты на заднем плане и гру-
боватый пейзаж принадле-
жат Гарджуло, — рассужда-
ет Порцио о картине «Изра­
ильтяне, празднующие возвра­
щение Давида». — Свою леп-
ту внес и Палумбо. Но оче-
видно, что исключитель-
но под руководством самой 
Артемизии». 

«Две причины, по кото-
рым искусствоведам трудно 
достичь консенсуса, — это 
недостаток подтвержден-
ной информации об уче-
никах, которые цикличе-
ски посещали мастерскую 
Джентилески во время ее 
продолжительного пребы-
вания в  Неаполе, а  также 
возникшее в те годы стили-
стическое разнообразие, от-
личавшее ее полотна. Обна-
ружение новых документов 
и недавние открытия, каса-
ющиеся изучения работ ху-
дожницы, потребовали пе-
ресмотра атрибуции ее по-
лотен, приписываемых ей 
и  ее ближайшим учени-
кам», — говорит Шейла Бар-
кер , адъюнкт-профессор 
истории искусств Пенсиль-
ванского университета. �

Эксперты готовы приписать Триумф 
Галатеи из Вашингтона Артемизии 
Джентилески

Коллективная 
работа над 
картинами 

была 
характерна 

для мастерской 
Джентилески
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Сегодня, спустя почти 
850 лет после начала 
строительства, «па-

дающая» Пизанская баш-
ня, которая входит в  чис-
ло четырех архитектурных 
элементов кафедрально-
го ансамбля на Пьяцца деи 
Мираколи, стоит чуть более 
прямо, чем прежде. 

Первый камень колоколь-
ной башни в  Пизе был за-
ложен 9  августа 1173  года, 
но строительство 56-метро-
вого сооружения заверши-
лось лишь в 1350-м, и к тому 
времени в результате просе-
дания фундамента оно сто-
яло под уклоном прибли-
зительно в  2,5  градуса. Ра-
нее уже предпринимались 
попытки устранить крен, 
в частности в 1911 и 1938 го-
дах, но проблема продол-
жала усугубляться. К нача-
лу 1990-х наклон башни со-
ставлял 5,5  градусов, или 
около 5 м от перпендикуля-
ра. Тогда итальянские вла-
сти решили закрыть доступ 
к объекту для широкой пу-
блики и  профинансиро-
вать работы по его стаби-
лизации. Вход сюда откры-
ли вновь лишь в 2001 году.

Чтобы предотвратить 
дальнейшее увеличение на-
клона, в 1993 году был сфор-
мирован Международный 
комитет по сохранению 
башни под председатель-
ством профессора инже-
нерного дела Туринского 
политехнического универ-
ситета Микеле Ямельковски 

Анне Имхоф. Здесь начи-
нается выставка“. Это был 
второй прокол за день». 
Как видно, даже мастодон-
там современного искус-
ства ничто человеческое не 
чуждо.

 МОСКВА   Почему Зигмунд 
Фрейд — звездорыл и отку-
да у смерти гарантийная 

пломба? Какие сексуальные 
предпочтения были у По-
ля Элюара и Ива Танги? И по-
чему в каталоге выстав-
ки «Верительные грамоты 
сюрреализма» (1942) фото-
графии участников заме-
нены портретами случай-
ных людей? Отныне отве-
ты на эти вопросы можно 
найти в книге «Игры сюр­
реалистов», которую выпу-
стил московский издатель-
ский дом «Городец». Сбор-
ник включает описания 
методик, которые Андре 
Бретон, Сальвадор Дали, Рей-
мон Руссель и вся сюрреали-
стическая братия исполь-
зовали для раскрепоще-
ния творчества и сознания. 
И это не только извест-
ный всем с детства «Изы­
сканный труп». Следуя ин-
струкциям, читатель смо-
жет, к примеру, написать 
эхо-стихи или сюрреали-

стический рассказ, состав-
ленный из перемешанных 
слов газетной статьи.

 москва   Российская и азер-
байджанская художни-
ца Айдан Салахова оформи-
ла этикетку игристого ви-
на «Империал» Vintage Brut 
2018 в рамках проекта «Арт-
коллекция Абрау», который 
в 2015 году запустило вино-
дельческое предприятие 
«Абрау-Дюрсо». В дизай-
не бутылки выразилось все, 
что характерно для творче-
ства художницы: черно-зо-
лотая палитра, изящные 
линии, ориентальные мо-
тивы и подчеркнутый ин-
терес к теме женского на-
чала. Учитывая происхож-

дение Салаховой, колла-
борация символична: она 
подчеркивает культур-
ный диалог между Росси-
ей и Азербайджаном, где 
в прошлом году появилась 
винодельня Az Abrau. В про-
шлые годы авторами эти-
кеток для лимитирован-
ных коллекций игристых 
вин становились Эрик Бу
латов, Борис Мессерер, Наталья 
Нестерова, Павел Пепперштейн, 
Игорь Шелковский и дру-
гие знаменитые худож
ники. � Алиса Дудакова-Кашуро

 ПАРИЖ — НЬЮ-ЙОРК   Эпатажно, 
технологично, психоделич-
но — так французский мод-
ный дом Louis Vuitton про-
двигает новую коллекцию, 
созданную в сотрудниче-
стве с японской художни-
цей Яёи Кусамой. Прохо-
жим на Елисейских По-
лях в Париже, где располо-
жен флагманский бутик 

бренда, открылось завора-
живающее и вместе с тем 
устрашающее зрелище: ис-
полинская (14 на 9 м) на-
дувная фигура художни-
цы склонилась над здани-
ем, будто бы вырисовывая 
на фасаде свои фирмен-
ные кружочки. Тем време-
нем посетителей бутика 
Louis Vuitton на Пятой аве-
ню в Нью-Йорке изумил 
(а кого-то очень смутил) ги-
перреалистичный робот 
в витрине, который изобра-

жает Кусаму, рисующую 
разноцветные горошины 
на стекле. Киборг морга-
ет, поджимает губы, пери-
одически поднимает глаза 
на любопытствующих и да-
же может улыбнуться. Впо-
следствии такой же робот 
был установлен и в токий-
ском бутике. Там, к сло-
ву, появилась и настоящая 
Кусама — в кресле-каталке 
и красном парике. Это пер-
вое за многие годы появле-
ние на публике 93-летней 
художницы, которая поч-
ти полжизни добровольно 
живет в психиатрической 
лечебнице.

 ЧИКАГО   Одному из самых до-
рогих ныне живущих ху-
дожников, шотландцу Пи-
теру Дойгу пришлось дока-
зывать в суде, что он не си-
дел в канадской тюрьме за 
хранение ЛСД в 1970-х го-
дах и не продавал надзира-
телю за $100 картину. Исто-
рия тянется с 2013 года, ког-
да бывший сотрудник од-
ной исправительной ко-
лонии Роберт Флетчер, зару-
чившись поддержкой гале-
риста Питера Бартлоу, подал 

на Дойга в суд, чтобы заста-
вить его признать автор-
ство пейзажа с изображе-

нием пустыни. Истцы ут-
верждали, что художник по 
личным мотивам отрека-
ется от работы, что лиша-
ет ее всякой ценности на 
рынке, тогда как его аукци-
онные рекорды достигают 
миллионов долларов. На-
мереваясь разоблачить жи-
вописца и выручить за кар-
тину сумму с шестью нуля-
ми, истцы вдруг сами по-
пали на $2,5 млн — именно 
такую компенсацию в но-
вом году присудили Дойгу. 
А автором пейзажа оказал-
ся некто Пит Дойдж — поч-
ти тезка.

 САМАРА   Перед зданием фа-
брики-кухни в Самаре, где 
вскоре откроется филиал 

Государственной Третья-
ковской галереи, устано-
вили арт-объект — семиме-
тровый «Супрематический 
куб». Автор скульптуры — 
Николай Полисский, яркий 
представитель отечествен-
ного ленд-арта. Гигант-
ский куб собран из ство-
лов засохших и обрушен-
ных стихией деревьев, вы-
крашенных в разные цве-
та. «В него можно вгляды-
ваться бесконечно, — пояс-
няет скульптор. — Под воз-
действием солнца или ис-

кусственного освещения 
цвет словно вырывается 
изнутри, и объект кажет-
ся изменчивым». Объект 
был создан при поддержке 
«Альфа-банка» и ознаме-
новал старт долгосрочной 
паблик-арт-программы: 
новые работы современных 
художников планируется 
устанавливать перед зда-
нием самарского филиала 
Третьяковки каждый год. 

 АМСТЕРДАМ   Марина Абрамович 
поделилась историей о том, 
как она едва не оконфузи-
лась на персональной вы-
ставке Анне Имхоф, которая 
готовилась для московско-
го музея «Гараж», но из-
за специальной военной 
операции была перенесе-
на в амстердамский Стеде-
лейк-музей («Юность», до 
29 января). «Я взяла маши-
ну и из-за пробок опоздала 
на семь минут. Учитывая 
мою пунктуальность, мне 
было очень неловко. Меня 
провели через служебный 

вход. Увидев перед собой 
ряды камер хранения, я ма-
шинально потянулась к од-
ной из них, чтобы поло-
жить внутрь свою тяжелую 
сумку. Но тут сзади кто-
то прошептал: „Это работа 

В кадре
Февраль

Сегодня Пизанская башня устойчивее, чем на фото Лэса Андерсона полувековой давности

ПИЗА  ИТАЛИЯ

Пизанская башня стала прямее за 200 лет
Международный комитет по сохранению башни на недавнем заседании подтвердил, что рискованные инженерные 

работы, предпринятые в 1990-е годы, чтобы уменьшить крен памятника, себя полностью оправдали: башня стабильна, 
и угол ее наклона даже уменьшился по сравнению с первоначальным состоянием

Текст  Лаура Ломбарди

и  под техническим руко-
водством профессора ин-
женерного дела Имперско-
го колледжа Лондона Джона 
Берланда.

Несмотря на мрачные 
прогнозы отдельных экс-
пертов, комитет принял 
решение реализовать план, 
предложенный Берландом. 
С северной стороны под ос-
нованием башни выкопали 
несколько тоннелей и уда-
лили небольшое количество 
земли, что позволило неза-
метно срезать склон. Посте-
пенно наклон уменьшили 
на 1,9 тыс. угловых секунд, 
и башня вернулась в то же 
положение, в  котором на-
ходилась в начале XIX века. 
Этого удалось добиться без 
вмешательства в  саму ка-
менную кладку.

В конце 2022 года комитет 
вновь собрался на конфе-
ренцию в  Пизе, чтобы об-
судить действенность мер, 
предпринятых для стаби-
лизации башни. Сейчас ее 
состояние расценивает-
ся как стабильное, но она 
по-прежнему уязвима, осо-
бенно перед лицом экстре-
мальных погодных явле-
ний. В  частности, пролив-
ные дожди в Пизе в 2017 го-
ду вызвали опасения, что 
башня продолжит кренить-
ся или вовсе упадет. Хо-
тя сегодня она устойчивее, 
чем прежде, не исключено, 
что вскоре может понадо-
биться новая спасательная 
операция. �

les anderson/unsplash
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