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Закрашивать краской кирпичные фа-
сады  — старинная московская заба-
ва, а если серьезно — проблема стро-

ительно-реставрационного комплекса. По 
мнению архитектора и реставратора пер-
вой категории Сергея Конева, в России, в от-
личие от Европы, нет такой профессии — 
реставратор-каменщик. У нас покрашены 
даже знаковые сооружения вроде Москов-
ского Кремля, Новодевичьего и Донского 
монастырей — что уж говорить о зданиях 
XX века. Недавно жаркая дискуссия разго-
релась по поводу нового цвета конструк-
тивистских жилых домов на Шаболовке. 
Летом в ходе ремонта два дома радикаль-
но поменяли цвет на насыщенно-крас-
ный. Это не всем понравилось. Собак по-
весили на районного активиста, известно-
го куратора выставок Александру Селиванову. 
Жительница Оксана Карлова призвала «сту-
чаться во все двери»: «Историк архитекту-
ры „по понятиям“ раскрасила за бюджет-
ные деньги два дома из ансамбля памят-
ника архитектуры, солгав повсюду, что это 
„исторические цвета фасадов“, набрав себе 
сторонников среди невежественных жите-
лей». Ее поддержал в Facebook архитектор 
и художник, лауреат Премии TANR Юрий 
Аввакумов: «В  Хавско-Шаболовском жил-
массиве в рамках капремонта идет „аван-
гардный“ эксперимент. Его проводит 
Александра Селиванова. Изначально кир-
пичные жилые дома красятся в „томатно-
красный“ цвет… Проблема в том, что цвет 
этот к  исторической правде, а  в  данном 
случае она должна играть первую роль, так 
как жилмассив — памятник архитектуры, 
отношения не имеет».

Все это удивительно. Александра Се-
ливанова — кандидат архитектуры, глав-
ный куратор нашумевшей выставки про 
ВХУТЕМАС в  Музее Москвы, создатель 
и руководитель Центра авангарда и кура-
тор галереи «На Шаболовке», которые как 
раз и располагаются в легендарном кон-
структивистском квартале — Хавско-Ша-
боловском жилмассиве. Если и есть в Мо-
скве десять специалистов, 
которые всё-всё об этом 
квартале и  его авторе, ар-
хитекторе Николае Травине 
(1898–1975), знают, то Алек-
сандра точно в  их числе. 
То, что жилмассив стал се-
годня модным местом, где 
стремится купить квартиры творческая 
интеллигенция, — тоже во многом заслу-
га Селивановой. Она здесь родилась и по-
следние десять лет живет. Но сколь бы ни 
был велик ее вклад в изучение и популяри-
зацию конструктивизма, она не в состоя-
нии единолично «руководить эксперимен-
том» по покраске многоквартирных домов. 
Наша жизнь так бюрократически сложно 
устроена, что на любые действия властей, 
особенно по ремонту жилфонда, надо по-
лучать десятки разрешений и согласова-
ний. Так что выбор колера был решением 
коллективным. Хотя Александра процесс 
инициировала.

В 1927 году Николай Травин, молодой 
выпускник ВХУТЕМАСа, со товарищи вы
играл конкурс на застройку эксперимен-
тального квартала. Сами дома были стан-
дартными для своего времени, «фишка» 
состояла в  том, что их поставили галоч-
кой — под углом 45 градусов к сетке улиц. 
Дома были из красного кирпича, часть сек-
ций оштукатурена. Сохранилась цветовая 
раскладка самого Травина для одного кор-
пуса. Специалисты насчитали до семи раз-
личных оттенков в его фасадах. Он пола-
гал, что дома надо красить по-разному, что-
бы жители легко ориентировались в квар-
тале. Судя по черно-белым фотографиям 
1930-х годов, жилмассив был стильно по-
лихромным: открытая кирпичная клад-
ка сочеталась с несколькими оттенками 
белой и  охристой штукатурки. Но про-
шло почти 100 лет, дома неоднократно пе-
рестраивались, надстраивались, их давно 
красят в поросячий бежево-розовый цвет. 
И первоначальная идея состояла в том, что-
бы вернуть жилмассиву исторический ко-
лер. В идеале — очистить кирпичную клад-

Москва  Россия

Этот  
сложный 
кирпич

Покраска комплекса конструктивистских домов 
на Шаболовке в красный цвет вызвала ожесточенную 

публичную дискуссию, тем более удивительную, 
что инициаторы ремонта стремились быть как можно 

ближе к историческому прототипу. Споры показали, 
что проблема покраски исторических зданий — наболевшая 

для Москвы
Текст  Людмила Лунина

Ярко-красный 
цвет стен стал 
компромиссом 
между желани-
ями и возмож-
ностями

ку, добавить, где надо цветную штукатурку, 
а также серым цветом (согласно Венеци-
анской хартии) выделить места поздней-
ших надстроек.

Покраска домов обсуждается как мини-
мум пять лет, с 2016 года. Вначале — с ар-
хитекторами, реставраторами и  заинте-
ресованными жителями района, теми, 
кто сплотился вокруг открытого в 2014 го-
ду Центра авангарда. Потом подключи-
лась муниципальный депутат Анна Десято-
ва. Делегация ходила в Департамент куль-
турного наследия города Москвы, показы-
вала эскизы Травина, старые фотографии 
и слышала в ответ, что реставрация — про-
цесс затратный и, может быть, она случит-
ся лет через 10–15. Последний раз предста-
вители района были у властей в феврале 
2021 года. В департаменте им предложили 
самим собрать деньги на экспертизу, про-
вести зондажи и определить первоначаль-
ные исторические цвета, сформировать 
пакет документов и после этого обещали 
рекомендовать ремонтникам придержи-
ваться исторической гаммы.

Ситуация резко изменилась в апреле, че-
му, возможно, содействовал ошеломитель-
ный успех дома Наркомфина. Шедевр кон-
структивизма после реставрации забли-
стал в первозданной красоте, и каждый мо-
сковский район решил завести у себя объ-
ект в том же духе. В Хавско-Шаболовском 
жилмассиве как раз собирались ставить не-
сколько домов на плановый ремонт. И вла-
сти сами позвонили в  Центр авангарда: 
«Так что вы там говорили насчет цвета?»

Опираясь на эскиз Травина, для двух 
первых корпусов выбрали цвет Ral 3013 
tomatenrot. Он не имитирует кирпич, так 
как, по словам Александры Селивановой, 
«имитация и подделка, „изображение ма-
териала“ противоречит идеологии и кон-
цепциям архитекторов авангарда». То, что 
получилось, далеко от идеала, но во много 
раз лучше цвета невинного детского тель-
ца, доминирующего в жилмассиве. И это 
только начало: другие корпуса будут кра-

сить иначе, чтобы вернуть 
всему району полихром-
ность. В одном из красных 
домов живет куратор Ин-
ститута «Стрелка» Антон 
Кальгаев, также участвовав-
ший в обсуждении проекта. 
У него цвет возражений не 
вызывает.

По-хорошему, фасады на-
до пескоструить или от-
крывать кирпичную клад-

ку другими щадящими способами. Но этих 
специфически реставрационных работ нет 
в смете обыкновенного планового ремонта. 
Ремонт — это поддержание объекта в над-
лежащем виде, а не возвращение первона-
чального облика.

По словам Александра Жданова из ГАУ 
«МосжилНИИпроект», осуществлявшего 
строительный контроль во время ремон-
та домов, пескоструй раз в десять дороже 
покраски. В то же время строители вели 
себя весьма деликатно, и те детали, кото-
рые можно было сохранить, например де-
ревянные перила, они очищали от краски 
и оставляли на прежнем месте. То есть все 
стороны стремились сделать максималь-
но хорошо в сложившихся обстоятельствах 
и при ограниченном бюджете. 

И общественность, конечно, была в кур-
се. В  2017  году Центр авангарда прово-
дил даже уличную выставку, представив 
у каждого дома стенды с вариантами по-
краски, близкой к исторической. «Неве-
жественные жители» (среди них — архи-
текторы, историки, искусствоведы, ди-
пломаты, преподаватели вузов) написали 
письмо в поддержку новой покраски: «Мы 
понимаем, что реставрационными прие-
мами, в  частности расчисткой кирпича 
при помощи пескоструя, без отселения 
жителей провести работы в рамках выде-
ленного Фондом капитального ремонта 
(ФКП) бюджета невозможно… Тем не ме-
нее удалось найти компромиссы между 
возможностями ФКП и первоначальным 
проектом». �

юлия серегина

Александра  
Селиванова
Историк 
архитектуры
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НАГРАДЫ  
ПРЕМИИ 
КОНКУРСЫ

Russian Art Focus 
Prize

В Вене в  рамках ярмарки 
viennacontemporary впервые 
вручили премию Russian 
Art Focus Prize, учрежденную 
онлайн-журналом Russian 
Art Focus и  присуждаемую 
англоязычным текстам 
о современном российском 
искусстве. Британскому 
журналисту Тео Мерцу до-
стался приз в  номинации 
«Лучшая публикация» за ста-
тью «Оммаж русскому аван-
гарду вызвал бурю» в журнале 
Economist в 2019 году. В но-
минации «Лучшее исследова-
ние» победила группа «Аги-
тация»  Вера Замыслова, Павел 
Митенко, Анастасия Спиренкова, 
Антонина Стебур, Даша Филип-
пова) с  эссе «Партия мерт-
вых: некроэстетика и транс-
формация политической пер-
формативности в  России во 
время пандемии», опублико-
ванном в онлайн-журнале 
ARTMargins в 2021 году. По-
бедителей объявили соуч-
редители награды  — рос-
сийские предпринимате-
ли, коллекционеры и  па-
троны искусства Инна Баже-
нова и Дмитрий Аксенов, под-
черкнув, что основная мис-
сия Russian Art Focus Prize — 
сделать современное рос-
сийское искусство более 
заметным и значимым на 
международной арт-сцене.

Церемонии предшество-
вала дискуссия членов жю-
ри: Николаса Ильина, курато-
ра фонда V–A–C Екатерины 
Чучалиной и  основательни-
цы The Art Newspaper Анны 
Сомерс Кокс, в ходе которой 
они поделились впечатле-
ниями о текстах. Модери-
ровала беседу Джо Викери, 
главный редактор Russian 
Art Focus, эксперт по рын-
ку русского искусства. Она 
отметила, что уровень тек-
стов, отобранных для голо-
сования жюри, был неверо-
ятно высок. В жюри также 
вошли французский кура-
тор Жан-Юбер Мартен, дирек-
тор Государственного Эр-
митажа Михаил Пиотровский 
и  директор Государствен-
ной Третьяковской гале-
реи Зельфира Трегулова.

Интеллектуальный гра-
дус события определило 
развернутое выступление 
Ханса Ульриха Обриста, чле-
на наблюдательного сове-
та Russian Art Focus и члена 
жюри Russian Art Focus Prize. 
Он пожелал новой премии 
стать чем-то вроде «маши-
ны по производству книг».

Особый эпизод праздника 
был реализован совместно 
с российским Фондом При-
гова и  блокчейн-платфор-
мой The Art Exchange. Семь 
видеообращений, записан-
ных в 2004 году выдающим-
ся художником Дмитрием 
Приговым, были превраще-
ны в 77 NFT, по 11 копий на 
каждое видео. Четырнад-
цать NFT остались у фонда, 
остальные были подарены 
победителям, участникам 
шорт-листа, членам жюри.

Следующая премия заяв-
лена на 2022  год. Ее вру-
чат в  Венеции во время 
биеннале. � М. С.

назначения

Алар Карис
Директор Эстонского на-
ционального музея Алар 
Карис избран президен-
том Эстонии. Он присту-
пает к  своим обязанно-
стям 11 октября, сменяя на 
этом посту Керсти Калью-
лайд, которая руководила 
страной с 2016 года. Голо-
сование пришлось прово-
дить в два тура, так как по 
итогам первого за Кариса 
проголосовали 63 депутата 
при необходимых 68 голо-
сах. Причем директор му-
зея был единственным 
кандидатом на пост пре-
зидента страны, несмотря 
на то что до начала второ-
го тура депутаты могли 
предложить новых канди-
датов, собрав необходимые 
подписи. Во время второ-
го тура, в котором участво-
вали 80 депутатов, дирек-
тор музея набрал 72  го-
лоса, 8 бюллетеней были 
не заполнены. Карис воз-
главляет Эстонский наци-
ональный музей с 2018 го-
да, а  до этого был ректо-
ром Эстонского универ-
ситета естественных наук, 
Тартуского университета, 
работал государственным 
контролером.

Эмма Лавинь
Директор Музея совре-
менного искусства в  па-
рижском Пале-де-Токио 
Эмма Лавинь покидает пост 
спустя два года с момента 
назначения. Она станет 
исполнительным дирек-
тором Коллекции Пино 
и  будет курировать рабо-
ту недавно открытого Му-
зея Пино в Париже, а так-
же Палаццо Грасси и цен-
тра современного искус-
ства в Пунта делла Догана 
в  Венеции. При этом ди-
ректором обоих венеци-
анских институций оста-
нется Брюно Расин. Жан-
Жак Айагон, прежний ди-
ректор Коллекции Пино, 
займет пост советника ин-
ституции. По словам Эм-
мы Лавинь, она рада «по-
заботиться о  трех инсти-
туциях, основанных Фран-
суа Пино, и об одной из са-
мых важных в  мире кол-
лекций произведений ис-
кусства». До этого она бы-
ла куратором «Музыко-
града» и  Центра Помпи-
ду в  Париже. Организо-
вала множество проектов 
в Париже и Монреале, сре-
ди которых выставки, по-
священные Джими Хендрик-
су, Энди Уорхолу, Джону Лен-
нону и  Йоко Оно. В  2014–
2019  годах возглавляла 
Центр Помпиду в  Меце. 
В 2015 году курировала па-
вильон Франции на Вене-
цианской биеннале.

Картина «Т аитяне» 
из коллекции Тейт, 
приписываемые По-

лю Гогену, могут оказаться 
произведением другого ху-
дожника. Зерно сомнения 
посеял нью-йоркский не-
коммерческий фонд «Ин-
ститут Вильденштейна  — 
Платтнера», исключив ра-
боту из недавно выпущен-
ного каталога-резоне. Ре-
шение убрать «Таитян» бы-
ло принято двумя ведущи-
ми авторами издания: Риша-
ром Бреттелем (умер в июле 
2020 года) и Сильви Круссар, 
которые проработали вме-
сте 20 лет.

В институте не раскрыва-
ют причин такого вердикта, 
чтобы «сохранить конфи-
денциальность» дискуссии. 
В  Тейт же по-прежнему 
считают картину подлин-
ной, однако представи-
тель музея заявил, что она 
«в  данный момент нахо-
дится на экспертизе». 

По словам Белинды Томсон, 
приглашенного куратора 
Тейт, она «удивлена», что 
работу вдруг исключили из 
каталога-резоне. «Таитяне» 
значились в каталоге-резо-
не Гогена 1964 года. 

В  Тейт утверждают, что 
специалисты Института 
Вильденштейна  — Плат-
тнера не связывались с ни-
ми перед публикацией но-
вого издания. «Мы при-
знаем, что в последние го-
ды ведется изучение ра-
бот Гогена, поэтому напра-
вим все силы на исследо-
вание и  будем непредвзя-
то относиться к любым ма-
териалам, которые помо-
гут представить уже знако-
мые произведения в новом 
свете», — заявили в британ-
ском музее. 

«Таитяне»  — необычная 
картина: она частично на-
писана маслом на бумаге, 
наклеенной на холст. В ле-
вой части композиции мас-
лом изображен мальчик на 
фоне пейзажа с пальмами 
и горами. Справа — набро-
сок фигур трех женщин, си-
дящих в хижине или на ве-
ранде, их силуэты прорисо-
ваны углем. Таитянка в цен-
тре композиции отчетливо 
обведена синим мелом. 

Тот факт, что картина не 
завершена, придает ей осо-
бое значение. Если работа 
подлинная, то может стать 
ключом к  разгадке техни-
ки Гогена — начиная с гру-
бого наброска углем и  за-
крепления контуров до ра-
боты маслом.

Сюжет «Таитян» немного 
похож на две другие карти-
ны Гогена: «Сиеста» (1892–
1894, Метрополитен-му-
зей, Нью-Йорк), где изо-
бражены четыре таитян-
ки, лежащие в хижине или 
на веранде, и «На берегу ре-
ки на Мартинике» (1887, Му-
зей ван Гога, Амстердам) со 
смотрящими друг на друга 
мальчиком и сидящей жен-
щиной. Эти два полотна 
могут использоваться как 
для подтверждения под-
линности — на том основа-
нии, что фигуры как раз на-
поминают манеру Гогена, — 
так и наоборот, подкрепляя 
мнение, что автор возмож-
ной подделки имитировал 
стиль подлинников.

Отсутствие «Таитян» в ка-
талоге-резоне заметил Фа-
брис Фурмануар, известный 
специалист по творчеству 
Гогена. Несколько лет на-
зад он среди других экспер-
тов высказывал сомнения 
в подлинности еще одной 
работы, приписывавшей-
ся Гогену,  — деревянной 
скульптуры «Голова с  рога-
ми» из Музея Гетти. В ито-
ге после экспертиз ее атри-
бутировали как произведе-
ние «неизвестного автора». 

Одним из аргументов 
в  разговоре теперь уже 
о  подлинности «Таитян» 
Фурмануар называет то, что 
картина изображает «сте-
реотипную колониальную 
сценку на Таити», тогда 
как Гоген «искал более про-
стые композиции». «Позы, 
платья и даже европейский 
аккордеон в руках одной из 
женщин показывают, что 
таитянцы „испорчены“ ев-
ропейскими обычаями», — 
говорит он.

Фурмануар считает, что 
картина написана Шарлем 
Альфредом Ле Муаном, ко-
торый жил в  Полинезии 
с 1902 года (прибыв туда за 
год до смерти Гогена) и до 
своей кончины в  1918  го-
ду. Исследователю когда-
то принадлежало 15 работ 
Ле Муана, поэтому он хо-
рошо знаком с  рукой это-
го художника. Он предпо-
лагает, что вскоре после 
смерти Гогена кто-то при-
ехал на Таити из Франции 

в поисках его картин и по-
ручил Ле Муану выполнить 
стилизацию.

Специалисты же Тейт да-
тируют «Таитян» пример-
но 1891 годом, то есть почти 
сразу после приезда Гогена 
на остров. Кураторы музея 
полагают, что это ранний 
набросок, попытка «при-
мириться с  новой обста-
новкой». Музей приобрел 
картину в 1917 году у искус-
ствоведа Роджера Фрая. В де-
кабре 1910 года он на время 
взял эту работу на выставку 
«Постимпрессионизм» у  па-
рижской галереи Druet, ко-
торая была первым офици-
альным владельцем произ-
ведения, а спустя несколько 
месяцев выкупил примерно 
за £30. Искусствовед не со-
мневался в том, что это на-
стоящий Гоген, хотя в  то 
время о творчестве худож-
ника было известно гораздо 
меньше, чем сегодня. 

Фрай был секретарем ко-
митета Общества совре-
менного искусства, одним 
из создателей которого стал 
в  1910  году. Очевидно, он 
продал картину обществу, 
предположительно за ту же 
сумму, за которую ее купил. 
А в 1917 году общество пере-
дало полотно Галерее Тейт, 
где до последнего времени 
также не сомневались в его 
подлинности. В  2010  году 
работа участвовала в  вы-
ставке Тейт Модерн «Гоген. 
Творец мифов». Впрочем, на 
гастроли в Национальную 
художественную галерею 
в Вашингтон выставка по-
ехала без «Таитян». �

ЛОНДОН  ВЕЛИКОБРИТАНИЯ

Незаконченная картина Гогена из Тейт, 
возможно, не его

Составители авторитетного каталога-резоне отвергли незаконченную работу. 
Эксперты сочли, что «колониальный» стиль композиции не характерен 

для французского художника
Текст  Мартин Бейли

Это может быть работа 
Шарля Альфреда Ле Муана, 

который жил в Полинезии 
На картине Таитяне мальчик 
написан маслом, а фигуры 
женщин — углем и мелом
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Уже более полувека автомо-
бильный концерн Audi ста-
рается не оставаться в сто-
роне от важных культур-
ных событий. Более того, 
в рамках глобальной стра-
тегии Audi ArtExperience 
компания не только актив-
но поддерживает различ-
ные художественные ин-
ституции (Международ-
ный музей дизайна в Мюн-
хене, Музей конкретного 
искусства в Ингольштадте 
и  другие), но и  непосред-
ственно участвует в круп-
нейших мероприятиях по 
всему миру. Сейчас на сче-
ту бренда множество как 
собственных проектов вро-
де летних концертов клас-
сической музыки или Ака-
демии хорового пения, так 
и партнерств в сфере куль-
туры и искусства — от Бер-
линале и  Зальцбургского 
музыкального фестиваля 
до ярмарки Design Miami. 
Нужно отметить, что к вы-
бору адресатов своей под-
держки бренд подходит се-
рьезно, внимательно выби-
рая лишь самых достойных. 
Показательно, что три года 
назад одним из таких пар-
тнеров Audi ArtExperience 
стала российская ярмар-
ка современного искусства 
Cosmoscow.

Взаимные отношения 
Audi и Cosmoscow не огра-
ничиваются спонсорством. 
Идеи, на первый взгляд, 
столь разных партнеров — 
крупного автомобильно-
го концерна и ярмарки ис-
кусства  — во многом схо-
жи. Новые, нестандартные 
формы, свежий взгляд на 
привычные вещи, неорди-
нарность замыслов, опре-
деленное сообщество по-
клонников и коллекционе-
ров — все эти характеристи-
ки подходят как современ-
ному искусству, так и фи-
лософии бренда.

В 2018 и 2019 годах в рам-
ках параллельной про-

гина,  куратора Фонда 
Cosmoscow Александра Бу-
ренкова и  арт-директора 
Cosmoscow Саймона Ри-
са отобрало из более чем 
70 заявок всего 5 финали-
стов. Дебютным победи-
телем многообещающей 
инициативы стала работа 
The Becoming Павла Сель-
демирова, теоретика искус-
ства и  художника, актив-
но работающего с цифро-
выми медиа. Его масштаб-
ная digital-инсталляция 
позволила зрителям от-
правиться в  путешествие 
по бесконечному лесу, на-
полненному растениями 
и дисплеями — порталами 
в другую реальность, в ко-
торой среди виртуальных 
деревьев обнаруживались 
не всегда приятные сим-
волы и образы пандемиче-
ского 2020 года, успевшего 
стать вехой в истории всего 
человечества.

В этом году конкурс при-
звал художников пораз-
мышлять над вариантами 
сценариев будущего. Те-
мой 2021 года стала «Фан-
тастика». Вдохновились 
на создание новых, вообра-
жаемых миров 80 конкур-
сантов, в  шорт-лист вош-
ли лишь 9 из них. Побе-
да досталась проекту Safari 
Verucca арт-группы «Во-
рожея», в  состав которой 
входят четыре художни-
цы: Валерия Грай и  сту-
дентки Школы Родченко 
Анна Афонина, Настя Ко-
роткова и Мария Романо-
ва. Исследуя цифровые ме-
тапространства и мифоло-
гию корпоративной куль-
туры вкупе с  поведением 
ее представителей, они тво-
рят мифы о воображаемых 
компаниях.

граммы ярмарки в  шоу-
руме Audi City Moscow на 
Никольской улице прохо-
дили интерактивные вы-
ставки российских худож-
ников Натальи Алфуто-
вой и  Ростана Тавасиева. 
Прошлый же год, каким 
бы сложным он ни ока-
зался из-за коронавирус-
ной пандемии, дал этому 
партнерству новое разви-
тие. Летом 2020 года Audi 
Russia и  Фонд поддерж-
ки современного искус-
ства Cosmoscow запустили 
конкурс Audi Born-Digital 
Award  — инициативу по 
поддержке отечественных 
медиахудожников.

В стратегии бренда digital-
инструменты играют клю-
чевую роль, их применяют 
на каждом этапе производ-
ства: от первых эскизов но-
вого дизайна кузова до рас-
чета времени переключе-
ния скоростей в  фирмен-
ной системе полного при-
вода quattro. Поэтому Audi 
поддерживает передовые 
технологии, созвучные 
его прогрессивной фило-
софии, в  художественной 
среде. Поскольку концеп-
ция конкурса напрямую 
связана с реальным време-
нем (всеобщим пандеми-
ческим исходом в  интер-
нет), то и  тема 2020  года 
была выбрана соответству-
ющая — «Пограничность». 
Художники осмысляли гра-
ницу digital-пространства 
и физической реальности, 
работая с ощущением пре-
дельности и  остроты гра-
ни, на которой все внезап-
но себя обнаружили под 
воздействием внешних 
обстоятельств.

Жюри Audi Born-Digital 
Award в  лице главы Audi 
Russia Любомира Найма-
на, основательницы яр-
марки Cosmoscow Марга-
риты Пушкиной, курато-
ра Надима Саммана, ху-
дожника Алексея Шуль-

1. Спортивный кроссовер  
Audi RS Q8 и полностью электриче-
ское четырехдверное купе  
Audi RS e-tron GT на стенде 
Audi Russia на Международной 
ярмарке современного искусства 
Cosmoscow 
 
2. Телеведущий Иван Ургант возле 
кроссовера Audi RS Q8 на стенде 
Audi Russia на Международной 
ярмарке современного искусства 
Cosmoscow
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Safari Verucca представ-
ляет собой вымышленную 
туристическую компа-
нию-стартап, предлагаю-
щую клиентам отправить-
ся на сафари по дикой, не 
тронутой человеком приро-
де неизведанной планеты. 
VR-экспедиция позволя-
ет окунуться в мир фанта-
стической флоры и фауны, 
а  сам офис компании-си-
мулякра транспланетных 
путешествий «Ворожеи» 
в Audi City Moscow был на-
полнен соответствующим 
внеземным реквизитом, 
который сам по себе мож-
но считать произведением 
искусства.

Не обошлось на Cosmos
cow и  без ярких автомо-
бильных премьер. В  этом 
году гости ярмарки в  Ма-
неже смогли познакомить-
ся с  новейшими образца-
ми прогрессивных моделей 
Audi — полностью электри-
ческим Audi RS e-tron GT 
и спортивным Audi RS Q8.

Audi RS e-tron GT — 100-про
центный спорткар, вопло-
щающий весь накоплен-
ный Audi технический 
опыт и страсть к деталям. 
Эта модель знаменует на-
чало новой эпохи для мар-
ки, доказывая, что электри-
ческая мобильность может 
быть невероятно дина-
мичной. Полностью элек-
трическое четырехдвер-
ное купе дает новое пред-
ставление об автомоби-
лях Gran Turismo и с  пер-
вого взгляда покоряет яр-
ким дизайном и  револю-
ционными технологиями. 
Два мощных электродви-
гателя обеспечивают будо-
ражащее ускорение, а уни-
кальный набор ассистиру-
ющих систем и вспомога-

тельных функций — более 
точное и плавное управле-
ние, сглаживая ощущение 
от езды по любым дорож-
ным покрытиям.

В Манеже был также 
представлен самый мощ-
ный купе-кроссовер в  ря-
ду спортивных моделей — 
Audi RS Q8. Флагманская 
модель семейства Q раз-
вивает невероятную мощ-
ность в 600 л. с. и 800 Нм 
крутящего момента. В нем 
собрано все лучшее, что 
может предложить марка: 
выдающиеся динамиче-
ские характеристики, ле-
гендарный полный при-
вод quattro, эффектный ди-
зайн, новейшие цифровые 
технологии и феноменаль-
ная практичность в  еже-
дневной эксплуатации.

Все это и  многое другое 
смогли увидеть гости яр-
марки в  2021  году. Неор-
динарные проекты, высо-
котехнологичные новин-
ки и плодотворное сотруд-
ничество  — именно так 
в полной мере можно опи-
сать многогранный тандем 
компании Audi и ярмарки 
Cosmoscow.
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феминизм и искусство

Награды в поисках героинь
Нужно ли поддерживать художников-женщин отдельно от мужчин? Мы собрали краткую историю художественных 

премий, предназначенных для женщин, по всему миру и отдельно в России
Текст  Софья Багдасарова

Определение «жен-
ский роман» в книж-
ных рецензиях  — 

это клеймо. Подсознатель-
ное ощущение, что рабо-
ты художниц априори ху-
же работ художников, то-
же сильно у многих, сколь-
ко бы великих художниц на 
протяжении ХХ–ХХI веков 
его ни опровергали. Пони-
мание, что этому предрас-
судку необходимо как-то 
противостоять, возник-
ло, в  общем-то, практиче-
ски сразу, как только число 
женщин в  искусстве ста-
ло заметным. «Салон жен-
щин художниц и скульпто-
ров» был основан скуль-
птором Элен Берто в  Пари-
же в 1881 году, за три года до 
знаменитого «Салона неза-
висимых». Как Союз жен-
щин художниц и скульпто-
ров (L’Union des femmes peintres 
et sculpteurs) он просущество-
вал аж до 1994 года, став са-
мой долгоживущей сре-
ди подобных организаций 
в Европе. В первые десяти-
летия существования этот 
союз с  отчетливо суфра-
жистской идеологией сде-
лал очень много для выхода 
женщин из «зоны невиди-
мости». Например, помимо 
устройства арт-ярмарок, он 
отстоял их право участво-
вать в академическом кон-
курсе Prix de Rome, куда пре-
жде женщин не допускали.

В ту же эпоху аналогич-
ную попытку предприня-
ли бельгийки, создав «Круг 
художниц» (Cercle des femmes 
peintres), просуществовав-
ший, однако, всего пять 
лет  — с  1888 по 1893  год. 
В 1904 году, как рассказыва-
ет Алексей Петухов в каталоге 
недавней выставки «Музы 
Монпарнаса» в ГМИИ, был 
образован Синдикат жен-
щин художниц и скульпто-
ров, став своего рода проф
союзом. С 1931 по 1938 год 
собственный салон в Пари-
же устраивало также Обще-
ство современных худож-
ниц (Société des femmes artistes 
modernes). Однако сильней-
шие из художниц, напри-
мер Берта Моризо или Мэ-
ри Кассатт, предпочитали 
конкурировать все-таки на 
«мужских» салонах.

Конкурировать было тя-
жело в  XIX  веке  — тяже-
ло и  сейчас. По наблюде-
ниям Камиллы Морино, ос-
новательницы современ-
ной французской премии 
Prix AWARE, среди номи-
нантов важных художе-
ственных наград, напри-
мер премий Марселя Дю-
шана или Тернера, жен-
щины составляют 20–30%, 
совершенно непропорци-
онально их общему коли-
честву среди авторов. Од-
нако по сравнению с про-
шлыми столетиями ситу-
ация все-таки изменилась: 
профессионалы перестали 
считать «женское» искус-
ство второсортным. Арт-
общественность после дол-
гой культуртрегерской ра-
боты, проводимой феми-
нистками, в  принципе 
осознала, что женщинам 
банально намного тяжелее 
пробиться. Художествен-

да ашанти. Учредители ука-
зывают, что их общество до 
сих пор остается крайне па-
триархальным, и  надеют-
ся хоть как-то своей пре-
мией женщинам помочь, 
в том числе с международ-
ным продвижением. Арт-
премия острова Тасмания 
(штата в  составе государ-
ства Австралия) Women’s Art 
Prize Tasmania появилась 
в 2002 году для поддержки 
народных промыслов, соз-
даваемых руками абориге-
нок, но со временем эво-
люционировала в мощное  
культурно-образователь-
ное начинание.

На этом фоне особен-
но интересен российский 
пример. Общественная 
премия «Кариатида» суще-
ствовала в 2011–2014 годах. 
Однако, в отличие от всех 
премий, описанных выше, 
ею отмечали не художниц, 
а  арт-менеджеров. В  Рос-
сии действительно огром-
ное число женщин в сфере 
управления музеями и  га-
лереями, даже по сравне-
нию с эмансипированным 
Западом (поэтому мы лишь 
пожимаем плечами, прочи-
тав восторженную новость 
о  том, что, ура, директо-
ром Лувра в 2021 году впер-
вые стала женщина). «Ка-
риатида», которая вруча-
лась в нижегородском Ар-
сенале, была учреждена 
частным образом при При-
волжском филиале ГЦСИ 
в память о выдающихся ку-
раторах и галеристках Ольге 
Лопуховой (1958–2009) и Лю-
бови Сапрыкиной (1957–2005) 
их друзьями. Победитель-
ница получала небольшое 
денежное вознаграждение, 
приз в виде кариатиды ра-
боты какого-нибудь совре-
менного художника, а так-
же создавала выставку в ни-
жегородском Арсенале.

Увы, эта частная премия 
также не выжила. Очевид-
но, что для существования 
премий одного энтузиаз-
ма жюри недостаточно. 
Нужна разработанная про-
грамма, а  также поддерж-
ка крепких институций — 
не важно, государственных 
или частных. Примером 
такой награды является 
Women’s Caucus for Art Lifetime 
Achievement Award,  кото-
рая вручается ежегодно 
с 1979 года. Ее учредителем 
является некоммерческая 
организация Women’s Caucus 
for Art, основанная в 1972 го-
ду в  Нью-Йорке. Приме-
чательно, что она награж-
дает не только создатель-
ниц объектов, но и  твор-
цов идей — искусствоведов, 
преподавателей, музейщи-
ков. Фактически это награ-
да всеамериканского жен-
ского «профсоюза» работ-
ниц искусств разных от-
раслей с 21 отделением по 
всей стране. Любопытно, 
что именно такая систе-
ма — самоорганизация, а не 
инициатива министерства 
или мецената сегодня ока-
залась наиболее жизнеспо-
собной, как и французский 
«Салон женщин художниц 
и  скульпторов», основан-
ный веком ранее. �

ные премии стали исполь-
зовать как осознанный ин-
струмент для поддержки 
талантливых авторов. 

Одной из старейших в об-
ласти contemporary, по всей 
видимости, является не-
мецкая премия Gabriele 
Münter Preis,  названная 
в  честь знаменитой аван-
гардистки Габриель Мюнтер. 
Награда была учреждена 
в 1994 году боннским Жен-
ским музеем и  несколь-
кими федеральными уч-
реждениями, в  том чис-
ле Министерством по де-
лам семьи, пожилых лю-
дей, женщин и молодежи, 
и предназначалась для ав-
торов старше 40  лет. Пре-
мия вручалась каждые три 
года, пока в 2012 году глава 
упомянутого министерства 
Кристина Шрёдер ее не замо-
розила. В  сентябрьском 
интервью радиостанции 
Deutschlandfunk Kultur кура-
тор премии Барбара Страка 
рассказала, что в текущем 
году денег по-прежнему 

нет, и  выразила надежду 
на то, что после очередных 
выборов премию подхва-
тит Министерство культу-
ры. Пара других немец-
ких женских премий по-
мельче тоже оказались 
нежизнеспособными.

В деньги упирается мно-
гое, однако мало кто дает их 
именно женщинам. Впро-
чем, в 2015 году филантроп 
и попечитель Тейт Элизабет 
Мердок основала частный 
фонд Freelands Foundation, 
который в ноябре этого го-
да уже в  шестой раз вру-
чит Freelands Award, пред-
назначенную британским 
художницам.

Очевидно, для основания 
живучей премии нужен хо-
роший учредитель со сред-
ствами. Однако меценатов-

одиночек на всех не напа-
сешься. Как оказалось, эф-
фективно, если в роли уч-
редителя выступает бренд, 
нацеленный на женскую 
аудиторию и понимающий, 
что это будет хорошо для 
его реноме. Так, в 2006 году 
итальянский модный дом 
Max Mara вместе с лондон-
ской галереей Whitechapel 
учредил награду для бри-
танских авторов, получив-
шую название Max Mara 
Art Prize for Women. Сегодня 
она наиболее престижная 
в Великобритании.

В 2014 году французский 
журнал Marie Claire сов
местно с  Архивом худож-
ников-женщин, исследо-
ваний и выставок (AWARE) 
придумал Prix Marie Claire 
de l’art contemporain pour une 
artiste femme. Эта инициа-
тива на некоторое время 
заглохла, возобновившись 
в 2017-м при поддержке то-
го же журнала, но под дру-
гим наименованием: с это-
го времени французским 
художницам вручается Prix 
AWARE. Исчезновение име-
ни бренда из названия пре-
мии принесло политиче-
скую пользу: с 2019 года ее 
официально поддержива-
ет Министерство культуры. 
Кстати, примечательны но-
минации французской на-
грады. Победительниц две: 
одна должна быть начина-
ющей — карьера же другой 
должна длиться не менее 
20  лет. Первыми награж-
денными (уже тогда награ-
ды вручал министр куль-
туры) стали 36-летняя Ле-
тиция Бадо Оссманн и 93-лет-
няя Юдит Рейгль.

В последние годы отдель-
ные страны занимают-
ся учреждением собствен-
ных наград, причем ино-
гда в  рамках националь-
ной политики по эман-
сипации и  образованию. 
В августе этого года в Гане 
впервые была вручена пре-
мия Yaa Asantewaa Art Prize, 
предназначенная художни-
цам, живущим в  этой аф-
риканской стране или яв-
ляющимся ее уроженками. 
Она основана местной га-
лереей Gallery 1957 и назва-
на в  честь королевы наро-

1, 2. Работы Джун Эдмондс, первой 
лауреатки премии Prix AWARE
 
3, 4. Работы Эммы Талбот, 
получившей премию Max Mara 
для женщин-художниц
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