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Алексей 
Ананьев 
в Институте 
русского реа-
листического 
искусства 

Москва  Россия

Музей или актив?
Ситуация с Институтом русского реалистического искусства, закрытым 

Следствием настоящего музейно-
го бума, охватившего представите-
лей крупного российского бизнеса 

в 2000-е, стало появление в Москве и Пе-
тербурге примерно трех десятков част-
ных учреждений культуры и множества 
партнерских проектов с главными музея-
ми страны, а также наметившийся диалог 
власти и частных музеев на тему их пра-
вового статуса. В прошлом году была при-
нята новая редакция закона о ввозе и вы-
возе культурных ценностей, согласно кото-
рой негосударственные музеи были урав-
нены в правах с государственными и по-
лучили возможность не платить пошли-
ны при временном ввозе и вывозе экспо-
натов на выставки. Однако оборотной сто-
роной такого расцвета частных музейных 
инициатив явилось несколько громких су-
дебных дел, которые поставили под угро-
зу дальнейшее существование конкретных 
институций.

Самый свежий пример — «дело Ананье-
ва» — развивается на глазах. В определении 
Арбитражного суда города Москвы среди 
имущества Алексея Ананьева, на которое на-
ложен арест в связи с иском «Промсвязь-
банка» (братья Ананьевы, Дмитрий и Алек-
сей, были его совладельцами), наряду с са-
молетом, банковскими счетами, земельны-
ми участками и автомобилями отдельно-
го перечисления удостоены семь картин: 
пейзажи Георгия Нисского, графика Алексан-
дра Дейнеки, работа Виктора Попкова. Возмож-
но, это и есть самые ценные произведения 
из коллекции Алексея Ананьева, положен-
ной в основу его частного музея — Инсти-
тута русского реалистического искусства. 
После вступления в силу определения Ар-
битражного суда от 29 мая ИРРИ объявил 
о временном закрытии. Никаких прогнозов 

о примерных сроках возобновления рабо-
ты администрация частного музея не дает.

Из пресс-релиза, распространенного 
«Промсвязьбанком», известно, что судеб-
ные приставы провели проверку аресто-
ванного имущества ИРРИ, однако не об-
наружили там указанных в определении 
суда картин. По словам персонала музея, 
они были помещены в хранилище и упако-
ваны для транспортировки. Из показаний 
сотрудников следует, что эти работы были 
переданы ИРРИ «в пользу кипрской ком-
пании Diolelta Investments Limited». Очевид-
но, реагируя на появившиеся в прессе заяв-
ления видных деятелей культуры о значе-
нии ИРРИ и важности коллекции, круп-
нейшего частного собрания отечественно-
го искусства ХХ века (около 6,5 тыс. про-
изведений), в  банке отметили, что орга-
низация «будет исходить из необходимо-
сти сохранения коллекции на территории 
России».

Правомерность требований банка, даль-
нейшую судьбу коллекции и ИРРИ теперь 
решает суд. Хочется надеяться, что при вы-
несении вердикта будут учтены масштаб 
коллекции и заслуги музея, в том числе его 
совместные проекты с Третьяковской гале-
реей, и он наконец возобновит свою дея-
тельность. Однако мы знаем примеры, ког-
да в результате банкротства бизнеса патро-
на переданное им в дар культурной инсти-

туции имущество также сперва было аре-
стовано, а затем конфисковано.

Так произошло с коллекцией работ Нико-
лая и Святослава Рерихов, подаренной Меж-
дународному центру Рерихов Борисом Булоч-
ником, экс-владельцем «Мастер-банка». Бу-
лочник был покровителем музея и препод-
носил картины центру (их дарили и другие 
лица, бравшие для этого кредиты в «Ма-
стер-банке», что также стало предметом 
разбирательства). В  конце концов МЦР 
был уничтожен. Правда, не только из-за 
банкротства «Мастер-банка» — у музея бы-
ли множественные имущественные спо-
ры (за наследство Рерихов, за усадьбу Ло-
пухиных, где он располагался) и налоговые 
проблемы, однако прецедент создан. Есть 
и другие тревожные новости: в июне прош-
ли обыски в музее «Собрание» Давида Яко-
башвили в связи с основным бизнесом осно-
вателя. Есть и счастливые исключения: не-
смотря на то, что бизнес Бориса Минца в Рос-
сии фактически разорился, а сам он пере-
брался жить в Лондон, его Музей русского 
импрессионизма держится молодцом и от-
крывает новые выставки. 

Все эти эпизоды наводят на мысли о том, 
насколько частные музеи, по крайней ме-
ре в России, уязвимы и зависимы — от воли 
основателя, который может потерять инте-
рес к своей затее, от состояния его бизнеса 
(крах банка или иного предприятия может 

потянуть за собой и культурную инициа-
тиву), от личных обстоятельств. Наконец, 
есть еще одна проблема: что будет после 
смерти патрона с музеем или иным ЧУК — 
частным учреждением культуры (самая 
распространенная форма регистрации всех 
наших частных музеев, будь то «Гараж» 
Дарьи Жуковой и Романа Абрамовича, «Собра-
ние» Давида Якобашвили или Музей рус-
ского импрессионизма Бориса Минца)? 
Хорошо, когда дело мецената продолжа-
ет жить, как это произошло с петербург-
ским Новым музеем Аслана Чехоева, скон-
чавшегося в 2016 году. Но есть ощущение, 
что это всегда воля случая. В нынешних ус-
ловиях мало действенных способов обеспе-
чить стабильное и независимое существо-
вание своему детищу. Например, включе-
ние коллекции в негосударственную часть 
Музейного фонда РФ накладывает опреде-
ленные ограничения на владельца произ-
ведений, но не дает особых гарантий. Хо-
тя формально основатели почти всегда не-
сколько дистанцированы от своих музеев 
(создается самостоятельное юридическое 
лицо, а патрон фигурирует как учредитель 
либо, сложнее, действует через специально 
созданный им фонд, который и становит-
ся учредителем), но в случае с ИРРИ это не 
защищает от кредиторов патрона. 

Одна из возможностей обеспечить фи-
нансовое благополучие и независимость 
частного музея — организация эндаумент-
фондов. Такие есть у «Гаража» и Музея Фа-
берже, а другие идут по пути создания по-
печительских советов. Хочется верить, что 
судьбы современных российских коллек-
ций будут не столь драматичны, как у со-
браний Сергея Щукина и Ивана Морозова. �

Подробности см. на с. 44.

на фоне исков к его основателю Алексею Ананьеву, показала, 
насколько зыбко положение частных музеев и как их судьба 

зависит от успехов или неудач основателей

Текст  Анна Савицкая

ирри
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НАГРАДЫ  
ПРЕМИИ 
КОНКУРСЫ

отставки

Яна Пил
Яна Пил, исполнительный 
директор Serpentine Galleries 
в Лондоне, ушла в отставку 
после трех лет пребывания 
в должности, на которой 
достигла заметных успе-
хов. Она приняла такое 
решение после публика-
ции в газете Guardian ста-
тьи о деятельности компа-
нии NSO Group, совладель-
цем которой является муж 
Пил. NSO подверглась кри-
тике правозащитных орга-
низаций за использование 
шпионских технологий 
для преследования акти-
вистов в Саудовской Ара-
вии. В заявлении об от-
ставке Пил написала, что 
«работа Serpentine и ее не-
сравненного художествен-
ного руководителя Ханса 
Ульриха Обриста не может 
быть подорвана нападка-
ми на меня и мою семью». 

МОСКОВСКИЙ МУЗЕЙ 
СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА

Василий  Церетели
Исполнительный директор

В этом июле мы другие — я выражаю свою 
признательность ведущим российским из-
даниям и каждому, кто высказался в защи-
ту Ивана Голунова. И дело не только в корпо-
ративной солидарности и единой облож-
ке трех газет, но и в силе гражданской са-
моорганизации, когда люди объединились, 
чтобы быть услышанными.

О теме объединения я бы и хотел погово-
рить. Культура всегда была связующим зве-
ном между людьми, она не разделяет, а сое-
диняет. Сегодня культурным институциям 
все чаще нужно объединяться с бизнесом, 
частными инициативами, неожиданными, 
на первый взгляд, компаниями. Партнер-
ство, умение слушать и слышать формиру-
ют принципиально новый подход к созда-
нию культурного, образовательного, обще-
ственного продукта.

В июне я вернулся из Магадана, где со-
вместно с  фестивалем-школой «Терри-
тория» и золотодобывающей компанией 
«Полюс» мы открыли фестиваль «Терри-
тория. Магадан». Это наш второй проект 
на Колыме. Сейчас город — музей, театр, 
горожане — встретил нас радушно: зритель 
спешит на выставку, билеты на спектакли 
раскуплены, на встречах звучат хорошие 
вопросы. Следующий фестивальный го-
род — Петропавловск-Камчатский. Хочет-
ся верить, что и там мы сможем поменять 
отношение людей к современной культуре.

Говоря о коллаборациях, не могу не ска-
зать о небольшом, но очень, на мой взгляд, 
крупном идейно проекте Arca. Он начнет-
ся в нашем Образовательном центре и про-
должит сотрудничество музея и  фонда 
RuArts. В июле в арочном проеме на фасаде 
Образовательного центра появится работа 
стрит-арт-художников 0331с и Гриши. Про-
ект стартовал с мурала Ивана Найнти на Фо-
руме уличного искусства, который был по-
священ исследованию стрит-арта, паблик-
арта и граффити.

Еще один проект, который мы готовим 
в  июле,  — выставка, организованная со-
вместно с Фондом Сергея Курехина и по-
священная 65-летию выдающегося деяте-
ля искусства конца ХХ века. Группа «Поп-
механика» — уникальный феномен. Мы по-
кажем ее облик без прикрас — от черного 
юмора дадаистских перформансов до пост
идеологических представлений.

Если попытаться привести пример умных 
и симпатичных мне проектов, не связан-
ных с современным искусством, то я с точ-
ностью назову фестиваль Sonar в Барсело-
не. Sonar by Day и Sonar by Night объединя-
ют людей, влюбленных в электронную му-
зыку и технологии, искусственный интел-
лект и новые медиа. На фестивале также 
можно присоединиться к деловому блоку 
Sonar + D, в котором принимают участие 
сотни компаний.

В июле я  поеду в  Нью-Йорк, где у  ме-
ня большие планы. Обязательно зайду на 
Биеннале Уитни, в Музей Гуггенхайма на 
«„Искажение“ Жан-Мишеля Баскиа. Нерасска-
занную историю», на выставку финалист-
ки премии Hugo Boss Prize 2018 Симоны Лей 
и там же на выставку Константина Бранкузи. 
Еще я пока не успел посмотреть «Эпическую 
абстракцию. От Поллока до Эрреры» в Метро-
политен-музее. Из коллекции Met отобра-
ли 50 произведений, среди которых Франц 
Клайн, Виллем де Кунинг, Марк Ротко. 

А в Лихтенштейне открывается выставка 
Зураба Церетели, которая продолжит серию 
проектов, приуроченных к его юбилею.

Кроме того, есть время, чтобы подгото-
виться к  большой конференции ИКОМ 
в Киото, тема этого года — «Музеи как цен-
тры культуры: будущее традиции». Тысячи 
профессионалов соберутся вместе, чтобы 
обсудить то, как музеи могут участвовать 
в решении глобальных проблем, почему 
работа с локальным сообществом сегодня 
в приоритете, как сохранить традиции для 
будущих поколений в условиях глобализа-
ции. Я верю, что открытый диалог позво-
лит нам всем вместе прийти к эффектив-
ному решению этих задач. �

Июль без отдыха

шантийи  франция

Голая правда  
об  «Обнаженной Моне Лизе»

Выдвинута новая теория: знаменитый рисунок, долгое время 
считавшийся работой учеников Леонардо, является изображением 

богини Венеры и принадлежит самому художнику
Текст  Винсент Ноче

Выставка в Музее Кон-
де в  поместье Шан-
тийи приподнима-

ет завесу над одним из са-
мых загадочных произве-
дений искусства  — знаме-
нитым рисунком, извест-
ным как «Обнаженная Джо-
конда». Название он полу-
чил из-за внешнего сход-
ства с  шедевром из Лув-
ра и  традиционно припи-
сывался ученикам Леонар-
до да Винчи. На открывшей-
ся в июне выставке приво-
дятся убедительные доказа-
тельства, что автором рабо-
ты вполне мог быть сам ге-
ниальный мастер.

Определенно, изображен-
ную на рисунке нельзя на-
зывать ни «Мона Лиза», ни 
«Мона Ванна» (еще одно на-
звание, которое привяза-
лось к работе уже в XX ве-
ке). Согласно новой теории, 
выдвинутой искусствоведа-
ми, это может быть идеали-
зированный женский пор-
трет, изображающий Вене-
ру, богиню любви. Ряд под-
ражающих работе рисун-
ков и картин также выстав-
ляется в замке Шантийи до 
6 октября.

Произведение прошлой 
весной тщательно изучили 
эксперты Французской му-
зейной лаборатории, ведь 
прежде его ни разу деталь-
но не анализировали. Воз-
главлявший проект Брюно 
Моттен резюмировал: «Ри-
сунок вполне может быть 
работой самого Леонардо. 
По крайней мере, все при-
знаки указывают на его ма-
стерскую, и это шедевр вы-
сокого качества».

Загадочный рисунок был 
куплен в  1862 году герцо-
гом д’Амальским, сыном по-
следнего короля Франции 

Луи-Филиппа I, как работа 
Леонардо. «С тех пор вели-
кому мастеру его больше 
не приписывали», — гово-
рит куратор музея в поме-
стье Шантийи Матье Дель-
дик. Работа «вызвала самые 
противоречивые реакции 
и  невероятные предполо-
жения». Герцог завещал 
свою коллекцию Француз-
ской академии при усло-
вии, что она никогда не по-
кинет его замок Шантийи, 
так что рисунок не будет 
выставлен в  Лувре на вы-
ставке к 500-летию со дня 
смерти Леонардо.

Достоверных свидетель
ств о  происхождении ри-
сунка нет; лишь в посмерт-
ном перечне работ Салаи, 
любимого ученика маэстро, 
составленном в  1525  году, 
среди дюжины копий про-
изведений Леонардо име-
ется упоминание о  некой 
«по пояс обнаженной».

На самом деле работа 
представляет собой этюд 
для фрески, полномас-
штабный подготовитель-
ный рисунок. Моттен ре-
конструировал тончайшие 
контуры крошечных отвер-
стий, которые использова-
лись для переноса изобра-
жения с  помощью втира-
ния угольного порошка при 
подготовке к работе с мас-
ляными красками. 

Удалось выявить и следы 
прекрасного рисунка, сде-
ланного куском древесно-
го угля, который, по сло-
вам Моттена, «был силь-
но сточен». Эскиз выде-
лен мазками свинцово-бе-
лого цвета, они «свиде-
тельствуют о  том, что это 
не один из тех этюдов, ко-
торые выбрасывали после 
использования, а закончен-

ный самодостаточный ри-
сунок». Другой интерес-
ной характеристикой стал 
необычный размер рабо-
ты — 77,5 х 52 см. Для этого 
художнику пришлось скле-
ить два листа толстой бума-
ги. Часть штриховки на ли-
це, по-видимому, выполне-
на левшой, а им, как извест-
но, и был Леонардо. 

Куратор из Лувра Венсан 
Дельевен считает, что ри-
сунок не является версией 
«Джоконды», но вполне воз-
можно предположить, «что 
художник работал над обо-
ими произведениями од-
новременно». Оба ученых 
отвергают предположение, 
что эскиз создавался Лео-
нардо для картины, которая 
была написана, но исчезла.

 Однако одно полотно из 
частной коллекции, создан-
ное, по-видимому, в первые 
десятилетия XVI  века, де-
монстрирует поразитель-
ное совпадение с точками 
на спорном рисунке. Эта 
таинственная работа, на 
долгое время переданная 
на хранение в «Идеальный 
музей Леонардо» в Винчи, 
и могла быть написана Са-
лаи или другим учеником 
мастера, Франческо Мельци. 
Сейчас она демонстрирует-
ся рядом с обнаженной на 
выставке в Шантийи.

Так как же называть пор-
трет, принадлежащий му-
зею в Шантийи? Дельевен 
наиболее правдоподобной 
гипотезой признает такую: 
великий итальянец создал 
«идеальный облик», вооб-
ражаемый портрет — жанр, 
очень распространенный 
в эпоху Возрождения. «Пе-
ред нами античное боже-
ство, а  не современница 
живописца». �

Обнаженная 
Джоконда — 
условное 
название 
безымянного 
рисунка

НАГРАДЫ

Генеральный директор Го-
сударственной Третья-
ковской галереи Зельфира 
Трегулова и ректор Санкт-
Петербургского государ-
ственного академическо-
го института живописи, 
скульптуры и архитектуры 
им. И.Е.Репина при РАХ 
Семен Михайловский стали 
послами международного 
культурного проекта «Рус-
ские сезоны» в 2020 году. 
Этого звания уже удостое-
ны Борис Березовский, Андрей 
Кончаловский, Валерий Фокин 
и Николай Цискаридзе. «Рус-
ские сезоны» — масштаб-
ный проект Минкультуры 
России по представлению 
русской культуры европей-
скому зрителю. Каждый 
год в одной из стран про-
водятся гастроли лучших 
коллективов России.

Внук коллекционера Сер-
гея Щукина Андре-Марк Де-
лок-Фурко получил граж-
данство России. На торже-
ственной церемонии от-
крытия выставки «Щу-
кин. Биография коллекции» 
в ГМИИ им. А.С.Пушкина 
Андре-Марку и его же-
не Кристине вручили рос-
сийские паспорта. Андре-
Марк Делок-Фурко явля-
ется президентом Фон-
да С.И.Щукина. На протя-
жении многих лет супру-
ги Делок-Фурко регулярно 
бывают в России: читают 
лекции, помогают в орга-
низации выставок. Благо-
даря их усилиям деятель-
ность выдающегося рус-
ского коллекционера стала 
достоянием широкой пу-
блики во Франции и дру-
гих странах.

Yoan Volat/EPA/ТАСС
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Все больше активи-
стов требуют от со-
циальных сетей пе-

ресмотреть политику в от-
ношении радикального ис-
кусства, ведь число худож-
ников, чьи посты удаляют 
или блокируют аккаунты, 
растет.

Один из ярких примеров: 
в апреле на несколько дней 
заблокировали в  Instagram 
американскую художни-
цу Бетти Томпкинс из-за по-
ста с изображением ее фо-
тореалистической рабо-
ты Fuck Painting № 1 (1969). 
Картина находится в  кол-
лекции Центра Помпиду 
в Париже. Томпкинс в сво-
ем творчестве без обиняков 
говорит о  феномене жен-
ского желания и  призна-
ется, что за последние пять 
лет она сделала около де-
сятка снимков, но блокиру-
ют ее впервые. «Это очень 
страшно, потому что мы все 
используем социальные се-
ти для личного продвиже-
ния». Томпкинс дважды 
становилась жертвой цен-
зуры. Ее работы конфиско-
вали на таможне во Фран-
ции в 1973 году и в Японии 
в 2006-м. По ее словам, се-
годня все обстоит хуже. 
«Сейчас царит мизогиния. 
Instagram мне напоминает 
1950-е годы, когда ничего 
нельзя было сказать». Учет-
ная запись Томпкинс была 
восстановлена после жало-
бы в  компанию несколь-
ких сотен человек, вклю-
чая сотрудников ее гале-
рей — PPOW в Нью-Йорке 
и Rodolphe Janssen в Брюсселе.

Instagram, как и  Facebook, 
блокирует изображения ню, 
хотя в прошлом году гигант 
соцсетей пошел на уступки, 
разрешив художественную 
наготу в скульптуре и жи-
вописи. Это произошло 
после массовых протестов, 
вызванных тем, что сеть за-
банила знаменитую карти-

ну Гюстава Курбе «Происхож-
дение мира» (1866). Однако 
агрессивная политика по 
отношению к  произведе-
ниям искусства, в том чис-
ле к статуе Венеры Виллен-
дорфской, которой больше 
30 тыс. лет, продолжается. 
Канадская художница Кит 
Кинг говорит, что ее карти-

ны удалили, «хотя они ни-
чего не нарушали». Посты 
с фото, на которых она за-
темнила интимные места, 
также были отправлены 
в бан. «Определенно, ситу-
ация вышла из-под контро-
ля», — считает она, отмечая, 
что тоже зависит от продаж 
своих работ в Instagram.

Соцсети, по-видимому, не 
в состоянии различать ис-
кусство и порнографию. На 
странице лондонской гале-
реи Roman Road было удале-
но несколько постов с рабо-
тами Аликс Мари, в том чис-
ле «Маммография 1» (2016) — 
размытое изображение 
женской груди, скрытой 

стеклом. «Многие произ-
ведения Аликс подверг
лись цензуре, особенно те, 
где есть женская грудь или 
соски. А вот кадры с муж-
скими торсами или соска-
ми не забанили, а это уже 
сексизм», — говорит Мари-
са Беллани, основатель и ди-
ректор Roman Road. В  соц-

сетях запрещают выклады-
вать фото мужских поло-
вых органов, но их блоки-
руют не так молниеносно. 

В США Национальная 
коалиция против цен-
зуры запустила кампа-
нию #WeTheNipple, призвав 
Facebook и Instagram снять за-
прет на фотоизображения 
обнаженного тела. Около 
250 художников, сотрудни-
ков музеев и галерей ее под-
держали. В их числе фото-
граф Спенсер Туник. Второ-
го июня он устроил акцию 
протеста перед офисом 
Facebook в Нью-Йорке. Ми-
тингующие пришли обна-
женными, прикрываясь 
только плакатами с изобра-
жением мужских сосков.

Протесты были услыша-
ны. Instagram внедряет но-
вую функцию, уже доступ-
ную на Facebook, она позво-
ляет подавать жалобу в слу-
чае блокировки. Пост, яко-
бы нарушивший правила 
Instagram в  отношении об-
наженной натуры, пользо-
ватели могут просить рас-
смотреть дважды. Кстати, 
ню  — это один из самых 
востребованных запросов.

Однако Венди Олсофф, со-
учредительница галереи 
PPOW, считает, что пози-
ция Instagram в отношении 
наготы — симптом более се-
рьезных проблем. «Кажет-
ся, что мы живем в темное, 
реакционное время. Кор-
порации боятся потерять 
поддержку правых, и  поэ-
тому платформы, такие как 
Instagram и Facebook, должны 
решить, как действовать 
дальше. Мы неумолимо 
движемся в  сторону авто-
ритарного государства — не 
только в США, но и в Вели-
кобритании, и по всей Ев-
ропе», — говорит она. �

нодушны в том, что он ав-
тором портрета не являет-
ся. В том числе потому, что 
никогда не писал на холсте. 

 ЕРЕВАН   В Армении отыска-
ли картину Исаака Левита-
на, украденную более чет-
верти века назад. Кража 
его этюда «Весенний пей-
заж», а также «Охотника» 
голландца Маттиаса Брассау 
из Национальной картин-
ной галереи Армении про-
изошла в период до 1992 го-
да, однако уголовное де-
ло по факту пропажи этих 
двух полотен, а также вось-
ми других работ из фондов 
и кабинета директора было 
заведено только в 2012 го-
ду. Недавно в Службу на-
циональной безопасно-
сти Армении поступил 
сигнал, что двое ереван-
цев хотят продать картины. 
Тринадцатого июня, сра-
зу после заключения сдел-
ки, они были задержаны — 
при них были найдены оба 
произведения. Другие ра-
боты, похищенные в тот 

же период, пока остаются 
в розыске, равно как и «Зал 
Армфилармонии» Мартиро-

са Сарьяна, чье исчезнове-
ние в числе 626 экспонатов 
музей обнаружил в апреле 
этого года.

 ЛОНДОН   В армию поклонни-
ков классика американско-
го поп-арта Эда Рушея всту-
пил легендарный участник 
Beatles Пол Маккартни. Он со-
общил на своем офици-
альном сайте, что позна-

комился с почтенным ху-
дожником (Рушею 81 год) 
и певцом красот Лос-
Анджелеса благодаря до-
чери, модельеру Стелле Мак-
картни. «Он человек очень 
добродушный, с чувством 
юмора и, конечно, отлич-
ный художник, — утверж-
дает музыкант. — Его твор-
чество одновременно ге-
ниально и интригующе. 
Моя жена Нэнси заказала 
Эду картину для меня на 
день рождения. С услови-
ем, что в ней должна при-
сутствовать фраза „For Life“ 
из песни „My Valentine“, ко-
торую я написал для нее. 
Получилась прекрасная ра-
бота с текстом в безжиз-
ненном фирменном стиле 
Рушея». � С. Б.

 ФИЛАДЕЛЬФИЯ   Сколько времени 
нужно, чтобы передвинуть 
12,5-тонного египетско-
го сфинкса высотой 80 м? 
Посетители Пенн-музея 
в Филадельфии узнали это 
13 июня, наблюдая за пе-
реездом в новый главный 
вестибюль 3000-летнего 
красногранитного изобра-
жения Рамсеса II из гале-
реи, где он стоял с 1926 го-
да. Специальные тележ-
ки благодаря мощным воз-
душным компрессорам пе-
ремещали экспонат стро-

го по инструкции, после 
того как были выставлены 
окна и расширен дверной 
проем. Переезд занял око-
ло четырех часов, включая 
долгий перерыв, хотя, по 
словам менеджера проек-

та Боба Терлоу, точное время 
они «узнали лишь после 
завершения операции».

 МЕХИКО   Найдена единствен-
ная уцелевшая аудиоза-
пись голоса Фриды Кало. Ее 
длительность всего 90 се-
кунд. В Национальной зву-
ковой библиотеке Мекси-
ки предполагают, что от-
рывки из эссе «Портрет 

Диего» в пилотном выпуске 
радиошоу «Бакалавр» за-
читывает именно Фрида, 
его автор. Запись, сделан-
ная, возможно, в 1954 го-
ду — в год ее смерти, вышла 
в эфир в 1955-м и чудом со-
хранилась в архивах. Эс-
се «Портрет Диего», посвя-
щенное мужу Фриды Ка-
ло, художнику Диего Ривере, 
было написано для ката-
лога его выставки 1949 го-
да. Директор Музея Фриды 
Кало предупреждает, что 
исследователям предсто-
ит еще много работы, пре-
жде чем они смогут окон-
чательно объявить, что это 
голос художницы. Ана-
лиз будет проведен с помо-
щью сотрудников архива, 
экспертов по звуку и знав-

ших Фриду Кало людей. 
Так, внук Льва Троцкого Эсте-
бан Волков заявил, что это 
голос не ее, а одна из доче-
рей Диего Риверы от пре-
дыдущего брака, Мария, уз-
нала мачеху.

 НЬЮ-ЙОРК   Скотт Роткопф, глав-
ный куратор Музея Уит-
ни, авторитетный специа-
лист по современному ис-
кусству, недавно выложил 
в Instagram пост с призывом 
к меценатам помочь ку-
пить знаменитую шелко-
графию Роберта Раушенберга 
«Буффало II» (1964). Работа 
ушла с молотка на Christie’s 
в Нью-Йорке 15 мая этого 
года. «Очень редко в исто-
рии кому-то удавалось так 
объединить идеи об ис-
кусстве и мире в одном 
объекте. Пишите в „Лич-
ные сообщения“, если може-
те купить эту работу для 
@whitneymuseum», — угова-
ривает Роткопф. Шелко-

графия была продана за 
внушительные $88,8 млн 
(с учетом комиссии). Пока 
неизвестно, откликнулся 
ли кто-нибудь на призыв 
куратора. � TAN

 БЕРН   Швейцарский суд 
не дал вернуть в Италию 
предполагаемую карти-
ну Леонардо да Винчи, выве-
зенную нелегально. Холст 
с написанным маслом пор-
третом маркизы Изабеллы 
д’Эсте по образцу подлин-
ного рисунка гения, хра-

нящегося в Лувре, был аре-
стован в 2013 году. Владель-
цы вывезли его из Италии, 
чтобы продать частному 
покупателю, речь шла о бо-
лее чем €100 млн, как писа-
ли тогда в газетах. Швей-
царская полиция конфи-
сковала картину в банков-
ском хранилище в Лугано 
по просьбе итальянского 
правительства, так как вла-
дельцы не получили ли-
цензию на вывоз культур-
ного наследия из страны. 
Несколько лет полотно на-
ходилось в государствен-
ном хранилище, доступа 
экспертов к нему не было. 
Наконец, суд Швейцарии 
постановил, что просьба 
о передаче картины в Ита-
лию отклонена. Впро-
чем, большой трагедии для 
культуры в этом нет: все 
эксперты по Леонардо еди-

В КАДРЕ  
Июль — август

НЬЮ-ЙОРК  США

Не порнография, а искусство
Художники выступают против блокировки обнаженной натуры в соцсетях. 

Запрет мешает им продвигать свои работы
Текст  Энни Шоу

Бетти Томпкинс заблокировали 
в Instagram после поста с одной из 
ее откровенно сексуальных работ

Courtesy of the artist and J HAMMOND PROJECTS
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Римская прямолинейность
Дом Montblanc отмечает 28-е вручение премии выдающимся филантропам современности выпуском новой 

лимитированной серии ручек «Покровители искусства», посвященной римскому императору Адриану
Текст  Диана Ковригина

Четыре лимитированные серии пишу-
щих инструментов в честь одного из 
пяти прославленных императоров — 

такая пропорция легла в основу нового вы-
пуска коллекции «Покровители искусства» 
Дома Montblanc. В этом году бренд преми-
альных деловых аксессуаров представил 
посвящение Публию Элию Траяну Адриану, из-
вестному в основном под последним из пе-
речисленных имен. Через славную импера-
торскую биографию в Новейшее время про-
сочилось наследие Древнего Рима — с куль-
том мистерий, пантеистической символи-
кой, геометрическим орнаментом и непри-
крытым интересом к нумерологии. Все для 
того, чтобы спустя почти два тысячелетия 
напомнить о смелых культурных инициа-
тивах амбициозного покорителя ойкумены.

Коллекция «Покровители искусства» попол-
няется посвящениями выдающимся меце-
натам ежегодно начиная с 1992 года, и имя 
Адриана стало 28-м в этом внушительном 
списке. Среди предшественников героя 
«Истории Августов» — Пегги Гуггенхайм и Ген-
ри Тейт, Елизавета I и папа римский Юлий II, 
Макс фон Оппенгейм и Александр фон Гумбольдт. 
Выпуск ручек в лимитированных сериях не 
превышает 4810 экземпляров — числа поч-
ти сакрального для бренда, возносящего 
каждое изделие на высоту заснеженного 
пика Монблан. 

Каждое новое имя арт-патрона отмечает 
вручение премии Montblanc de la Culture Arts 
Patronage: эксклюзивными перьевыми руч-
ками награждают тех, кому удалось внести 
особый вклад в развитие культурных ин-
ституций в своей стране. 

Современным арт-патронам действи-
тельно есть чему поучиться у императора 
Адриана, увековечившего свое имя строи-
тельством храма всех богов. Но путь к по-
четному месту в коллекции Montblanc он 
проложил не только Пантеоном: его жи-
вой интерес к  древнегреческому насле-
дию и мечты о панэллинистическом об-
ществе нашли естественное продолжение 
в крупных градостроительных и реставра-
ционных работах. Кроме того, Адриан во-
шел в историю как искушенный путеше-

зальта. На перо ручки нанесли изображе-
ние феникса — символа эпохи мира и бла-
гополучия, воцарившейся на время правле-
ния императора. Не обошлось и без следов 
античной трагедии. Ее тень перебралась на 
пишущий инструмент в медальонах с изо-
бражениями могущественной Медузы, за-
печатленной на мраморном бюсте власти-
теля, и Антиноя — прекрасного объекта его 
платонических чувств, которые после пре-
ждевременной кончины юноши перерос-
ли в безутешный всепоглощающий культ. 
Что, впрочем, не помешало Адриану полу-
чить весьма лестные отзывы в «Истории Ав-
густов» и «Апологетике» Тертуллиана, цитата-
ми из которых окольцован инструмент. 

В этом году одна из таких ручек обрела 
своего владельца в лице основательницы 
фонда IN ARTIBUS, издателя междуна-
родной сети The Art Newspaper Инны Бажено-
вой, ставшей российским лауреатом пре-
мии Montblanс «Покровители культуры и ис-
кусства». 

Другая вариация серии, LE 888, оперируя 
аналогичным набором символов и аллего-
рий справедливого правления, представле-
на в корпусе из красного мрамора — клю-
чевого атрибута интерьеров имперских 
вилл. Еще более немногочисленная серия 
LE 76 напоминает о годе рождения Адри-
ана. Паттерн колпачка из цельного белого 
золота повторяет узоры древнеримской на-
польной мозаики. Корпус ручки из матово-
го базальта опоясывает изображение пав-
лина — анималистического воплощения 
бессмертия, избранного Адрианом для ар-
хитектурной декорации своего мавзолея. 
Но действительно редкой птицей можно 
назвать инструменты из серии LE 5, число 
экземпляров в которой напоминает о высо-
чайшем статусе одного из «пяти хороших 
императоров» из династии Антониев: здесь 
павлин из белого золота окружен плотным 
паве темно-синих сапфиров. Соперничать 
по искусности ручной работы с псевдопер-
натым может только миниатюрная моза-
ика из белого и черного стекла, украшаю-
щая колпачок. 

Предвосхищая первую пробу римского 
пера, Montblanc выпустил блокноты с изо-
бражением горгоны Медузы в паре с на-
сыщенными чернилами оттенка красно-
го мрамора Rosso Antico — для беззастенчи-
вых пометок на самых важных страницах. 
И как сказал бы Адриан, nulla dies sine linea 
(«ни дня без строчки»)! �

ственник, побывавший на всех трех кон-
тинентах в пределах границ своей импе-
рии, откуда привез в  Рим и  Афины пе-
струю эклектику народных культур и ку-
да направлял щедрые суммы на развитие 
искусства. 

К слову, в благодарность за архитектурное 
преображение Афин жители города, вер-
нувшего былое центральное положение 
в жизни эллинистического мира, посвяти-
ли Адриана в элевсинские мистерии — ове-
янный тайнами непроницаемый ритуал, 

Коллекция — посвящение 
арт-патронам 

пополняется ежегодно 
начиная с 1992 года

выстроенный вокруг культа богини пло-
дородия Деметры. Память об этом сохрани-
ли элементы дизайна антикизированной 
серии перьевых ручек Montblanc. Так, клип 
колпачка серии «Покровители искусства: по-
священие Адриану (LE 4810)» с покрытием из 
желтого золота выполнен в форме зрелого 
колоса, главного атрибута Деметры. Еще 
одна слабость императора-эстета — мону-
ментальные купола венчают позолочен-
ную верхнюю часть колпачка и наконеч-
ник корпуса из египетского черного ба-

Серия ручек из коллекции «Покровители искусства», 
посвященная римскому императору Адриану

Инна Баженова (IN ARTIBUS) и Реваз Магалашвили (Montblanc)  
на вручении премии Montblanc de la Culture Arts Patronage 
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Audemars Piguet уже несколько лет стро-
ит свой музей высокого часового искусства 
в швейцарской долине Жу. Когда нам ждать 
открытия?
Сейчас почти завершено строительство му-
зея, теперь команда занимается отбором 
предметов в постоянную экспозицию. По 
сути, новый проект — расширение уже су-
ществующего музея, большое спиралевид-
ное здание, которое спроектировали дат-
ский архитектор Бьярке Ингельс и его бюро 
BIG Group. Официальное открытие состоит-
ся в следующем году. Это будет совершенно 
новое выставочное пространство, которое 
рассказывает историю не только Audemars 
Piguet, но и вообще производства часов в до-
лине Жу, а также рассматривает связи этой 
индустрии с культурой, потому что устрой-
ства для измерения времени и часы неотде-
лимы от культуры, это один из ее неотъем-
лемых элементов. Вся история науки и тех-
ники на 100% связана с историей измери-
тельных приборов, без которых невозмож-
но вести научные наблюдения.
Вы упомянули об отборе предметов в посто-
янную экспозицию. Покупаете ли вы что-то 
для музея на часовых аукционах?
Да, мы действительно порой приобретаем 
часы для музея Audemars Piguet, но действу-
ем очень избирательно. Иногда мы хотим 
сохранить тот или иной объект в хорошем 
состоянии или считаем, что его необходи-
мо экспонировать, — тогда мы добавляем 
какие-то часы к своей коллекции, но очень 
точечно. Однако коллекция музея не огра-
ничивается экспозицией в Ле-Брассю — мы 
отправляем часы на выставки по всему ми-
ру. Вот, например, на нашем стенде в «Угол-
ке коллекционеров» на ярмарке Art Basel вы 
видели мини-экспозицию, она рассказыва-
ет историю моделей Audemars Piguet, кото-
рые выходят за рамки привычного дизайна, 
и показывает, как можно говорить о нашей 
новой коллекции CODE 11.59 by Audemars 
Piguet. Ведь это сложная геометрическая 
архитектура. Мы решили показать исто-
рию этого языка необычных форм, чтобы 
помочь нашим клиентам понять новинку.

Я правильно понимаю, что в этой мини-экс-
позиции представлены некоторые старые мо-
дели, которые не производились серийно, 
и они очень редкие?
Да. На самом деле даже более редкие, чем 
я мог себе представить до начала работы 
в Audemars Piguet. Выяснилось, что все на-
ши часы, созданные до 1951 года, уникаль-
ны. Речь идет об очень маленьком объеме 
производства, и это одна из причин, поче-
му в последние несколько лет аукционные 
цены на них доходят до очень высокого 
уровня. Сейчас, когда мы участвуем в тор-
гах за какие-нибудь часы, нередко нас обхо-
дят коллекционеры, которые делают более 
высокие ставки. Зато многие из них с ра-
достью предоставляют нам часы для вре-
менных выставок, для исследования и соз-
дания нашего архива.
А коллекционеры, как правило, собирают ста-
ринные часы вообще или, может быть, кто-то 
концентрируется именно на вашей марке?

Больше не существует строгого разделе-
ния между коллекционированием часов 
современных и старинных. Я могу приве-
сти в качестве примера одного из самых 
уважаемых в мире дилеров винтажных ча-
сов Эрика Ку, его аккаунт в Instagram назы-
вается fumanku. Он широко известен как 
один из ведущих мировых экспертов по 
винтажным Rolex Daytona, потрясающим 

часам. Кроме того, он один 
из крупнейших коллекци-
онеров винтажных и  со-
временных Audemars Piguet, 
и я могу открыто говорить 
об этом, потому что он сам 
об этом пишет. В  общем, 
есть люди, которые инте-
ресуются многими брен-
дами, но при этом у  них 
имеется личная страсть; 
есть люди, коллекциони-

рующие только определенный истори-
ческий период. Я знаю одного коллекци-
онера, который собирает исключительно 
винтажные часы с усложнениями в кор-
пусе из нержавеющей стали. Марка для 
него не имеет значения: если часы с ус-
ложнениями, а корпус из нержавеющей 
стали, он их покупает. Знаю и коллекцио-
неров, которые покупают только Audemars 
Piguet.
Последние исследования ситуации на арт-
рынке говорят о том, что появилось новое по-
коление коллекционеров искусства, это люди 
в возрасте примерно 30 лет. Можно ли гово-
рить о появлении людей этого возраста среди 
ваших клиентов? 
Вы знаете, самая быстро растущая груп-
па наших покупателей — люди до 30, даже 
в такой сфере, как часы с усложнениями. 
Это потрясающе. Мы живем в эпоху, ког-
да люди, особенно молодые, как никогда 
прежде, стремятся к подлинности. Вокруг 
столько фонового шума, столько ложных 
интерпретаций, которые постоянно мно-
жат и воспроизводят! Представьте себе, что 
вы родились в эпоху, когда доверять нель-
зя ничему. Именно в таких условиях к нам 
приходят многие молодые коллекционеры. 
То есть не только с точки зрения часовой 
индустрии, но и шире — они просто хотят 
пропустить мимо ушей все вранье и полу-
чить что-то точное. И Audemars Piguet мо-
жет дать им это, потому что мы не расска-
зываем байки, мы рассказываем историю. 
Кроме того, отдельное удовольствие иметь 
не подключенный к интернету девайс. Мы 
все глубже и глубже погружаемся в цифро-
вые миры, но наше спасение — в реальной 
жизни. Я думаю, что следующая стадия раз-
вития цифровых технологий — в возвраще-
нии в реальную жизнь, и создание и кол-
лекционирование часов — отличный спо-
соб сделать это. �

Майкл Фридман:  
«Мы рассказываем историю»

Посланник бренда Audemars Piguet — о будущем музее, молодых коллекционерах и преемственности традиций 
Беседовала  Анна Савицкая
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1. Майкл 
Фридман
 
2–4. Стенд 
Audemars 
Piguet  
на ярмарке  
Art Basel
 
5. Художница 
Яна Виндерен 
во время 
сбора матери­
ала для своей 
инсталляции, 
которая была 
представлена 
на стенде 
Audemars 
Piguet  
на ярмарке  
Art Basel
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